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पुरोवचन 


कई वर्षों से इस बात की आवश्यकता अनुभव की जाती रही हैँ कि 


नयी कविता के विकास के साथ-साथ उसका विवेचनात्मक अध्ययन भी प्रस्तुत _ 


किया जाय ताकि वे नये संदर्भ और नये भाव-स्तर समझे जा सके जिनके 
आधार पर आधुनिक कवि की भावना परम्परागत शिल्प आर कथ्य से पुृथक्‌ 
सर्वथा नये धरातल विकसित करना श्रेयस्कर समझती है । समय-समय पर आलो- 
चकों की विचित्र और विभिन्न सम्मतियों को पढ़ते रहने से और उनके निष्कर्षों 
में निहित अपूर्ण और एकांगी सम्मतियों से मैं यह अनुभव करता रहा हूँ कि नयी 


कविता की आन्तरिक अथवा मूल प्रेरणा पर ध्यान न देकर बहुधा हमारे 


आलोचक इधर-उधर की बातों में उलझ जाते हैं और उसकी बास्तविक भाव- 


“स्थिति को नहीं समझ पाते अथवा समझने की चेष्टा ही नहीं करते । किसी भी 
'नयी प्रवृत्ति के विरुद्ध ऐसी प्रतिक्रिया का होना हमारे लिए कोई नयी बात नहीं 
है । साहित्य का इतिहास इस बात का साक्षी है कि उसके प्रत्येक नये मोड़ के प्रति 
'आलोचकों ने सन्देह प्रकट किये हैं, किन्तु उन मोड़ों में यदि ईमानदारी और सच्चाई 
'रही है तो उन्हों ने कटु से कु आलोचना के बावजूद भी अपना नया मार्ग प्रशस्त 
“किया है। इसीलिए प्रवृत्ति से सहसा चौंकने वाले ग्ञालोचकों के लिए अ्रधिक न्याय- 
संगत यह बात होगी कि वे उसकी गहराई में व्याप्त उन यथार्थ स्थितियों पर भी 
दृष्टिपात करें जिन से आन्दोलित होकर नयी भावाभिव्यक्ति को विकसित होने का 
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अवसर मिलता है । कोई भी प्रवृत्ति निर्मल नहीं होती। उसकी मूल भावना सदेव 
सामाजिक एवम्‌ सांस्कृतिक स्तरों में निहित होती हैँ । उसके यथार्थ का आग्रह 
स्वयम्‌ इतना सशक्त होता है कि उस से.बचना उसकी यथार्थ सत्ता को अस्वीकार 
करना है । आज की नयी कविता की सशक्त प्रवृत्ति को जो इस दृष्टि से न देखकर 
केवल अपनी दृष्टि से सम्मतियाँ दे देते हैं वे यही नहीं कि उसकी मूल भावना के 
प्रति न्‍्याय नहीं करते वरन्‌ पूर्वाग्रहों द्वारा परिचालित होकर सर्वथा असंगत सत्यों 
का पृष्ठपोषण करते हैं। नयी कविता कोई आन्दोलन नहीं है : वह एक साहित्यिक 
प्रवत्ति है जिस में आज का भावबोध अ्रधिक व्यंजना के साथ भअ्रभिव्यक्ति पाता हैं । 
मेरे कहने का यह आशय नहीं हैँ कि नयी कविता में दोष नहीं है अथवा 
नयी कविता के नाम से जितना लिखा जा रहा है वह सब उच्च कोटि का साहित्य 
है । जैसे किसी भी साहित्यिक कृति में अच्छाइयाँ-बुराइयाँ होती हैं वेसे ही नयी 
कविता में भी अच्छाइयाँ और बुराइयाँ दोनों ही हो सकती हैं । त्रुटियों की 
आलोचना और साहित्यिक आलोचना तो एक बात हुईं किन्तु ऐसी आलोचना 
जिस में साहित्यिक दृष्टि की सीमायें झलकती हैं श्रथवा जिस में नयेपन के नाम 
से चौंकने की प्रवृत्ति मिलती है नयी कविता को समझ न सकने के कारण 
भी बहुधा ग़लतियाँ कर जाती है । वे जो नयी प्रवृत्ति को आँकने का कष्ट नहीं. 
करते और आँकने के साथ-साथ जो नयी प्रवृत्तियों में निहित को देखने से इन्कार 
करते हैं वे स्वयम्‌ भी बड़ी भूल करते हैं और उसकी सहजता और स्वाभाविकता 
को भी नहीं आँक पाते । बहुत सी चीज़ें जो अधूरी अधकचरी आलोचना की 
शिकार हो कर प्रस्तुत होती रही हैँ उनके साथ मुख्य दुर्घटना मात्र इस कारण 
घटित होती रही है कि आज के भावबोध को उन्हीं मानदण्डों से देखने की 
कोशिद की जाती रही है जो आज के विकसित यथार्थ और दृष्टिकोण को वहन 
करने में असमर्थ रहे हैं । नयी कविता को उचित मात्रा में सहानुभूति न मिलने 
का एक यह भी कारण रहा है कि उसकी मूल प्रवृत्ति विद्रोह की प्रवृत्ति रही हैँ । 
प्रवृत्ति के पीछे जहां अन्य कारण रहे हैं वहीं सब से बड़ा कारण यह रहा है कि नयी 
कविता ने यथार्थ की प्रकृति के साथ-साथ अनुभूतियों की समसामयिकता और 
उनके मानवीय पक्ष को सबल रूप में स्वीकार किया हँ । इसके विपरीत नयी 
कविता के पूर्व के समस्त आन्दोलन ने उदात्त और निरपेक्ष तत्त्वों को इतना 
महत्त्वपूर्ण मान लिया था कि उसके समक्ष कलाकार की ईमानदारी और सच्चाई 
को नये परिवेश में व्यक्त होने में सर्वेथा रूढ़िगत आक्षेपों का सामना भी करना 
पड़ा है । आज जिस तेज़ी और वेग से नयी कविता का स्वर अधिक पुष्ट हो कर 
उभर रहा है उसका मात्र कारण यह है कि उसमें मानवीय तत्त्व अत्यधिक हैं और _ 
इसी कारण वह केबल सामान्य की वस्तु न होकर व्यक्ति-सत्य और मानवीय संवेदना 
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का सत्य बन कर अधिक अपनाप क साथ उभरा है । जीवन की असीमता की अपेक्षा 
नयी कविता ने उसके विराटत्व को मानवीय संबोधन एवम्‌ उद्बोधन के रूप में 
यथार्थ की सापेक्षता के साथ अपनाया है । इसीलिए वह ज्ाइवत सत्य न होते 
हुए भी स्थिति-सत्य तो है ही और स्थिति-सत्य के समक्ष जीवन जिस किसी भी रूप 
में ग्राह्म होता है उसका ऐतिहासिक महत्त्व अपने श्राप बन जाता है । नयी कविता 
इसी ऐतिहासिकता के नाते हज़ारों रुकावटों के बावजूद दिनों-दिन अधिक सशक्त 
होती जा रही है । न्‍ 

अस्तु, हो सकता हे कि नयी कविता के प्रतिमानों से सम्बन्धित यह पुस्तक 
बहुतों को पसन्द न आये; साथ ही यह भी संभव हूँ कि गुरु गंभीर आलोचक इस में 
किसी विशेष शास्त्रीय गुण-दोष को दृष्टि में रख कर इस से कोई बड़ी आशा करें; 
किन्तु जहाँ तक मेरा सम्बन्ध हें मैं इस पुस्तक को शास्त्रीय पुस्तक की अपेक्षा 
'एक क्ृतिकार का दृष्टिकोण कहना ही अधिक उचित समझंगा। स्वयं कवि होने 
के नाते मेरी भी कुछ धारणायें हैं जिन के कारण मैं आज की कविता को महत्त्व- 
पूर्ण समझता हूँ । में यह मानता हूँ कि.आज के यथार्थ को अभिव्यक्ति पाने का 
यह एक मात्र साधन हूँ । जब मैं यह कहता हूँ तो मेरा मतलब यह होता है कि 
आज की तेज़ गति (#8 ६८०००) काल जीवन के उपयुक्त न तो छाया- 
वाद का छन्द वहन कर सकती हूँ न प्रगतिवाद का नारा । नयी कविता का 
अधिकांश जो इतना बिखरा-बिखरा सा लगता हैँ उस के पीछे मानव-संघर्ष की 
वह स्थिति हूँ जहाँ रीति, व्यवस्था, और क्रम-अनुक्रम की परम्परागत रूढ़ि को 
तोड़ना आवश्यक हो जाता हू ; क्योंकि बिना उसके टूटे नया अनुक्रम, नयी व्यवस्था 
देश की संगति के साथ अपना योग नहीं स्थापित कर सकती । नयी कविता का 
बिखराव एक नयी व्यवस्था और नयी श्रभिव्यक्ति की अकुलाहट है, उसका 
प्रयोग प्रगति का प्रतीक है और उसका रूखापन अ्रथवा परम्परा से भिन्न उसका 
व्यापन स्वयम्‌ में एक रस की सूजनानुभूति है । रा 

आज के नये कवि के साथ कई प्रकार की विडम्बनाएँ एक-साथ कार्य करती 
हैं जिनमें से &सर्वप्रथम तो यह है कि नयी कविता की विषय-वस्तु, उसकी आत्मा, 
उन समस्त मानव संघर्षों को स्वीकार करके आगे बढ़ी जो अत्यधिक आधुनिक 
थी। यह आधुनिकता का भावबोध ही था जिसने उसे उन सब परम्पराओं से वि- 
दोह करने के लिये बाध्य किया जो केवल एक मुरदे के से जीवन और उसके 
चारों ओर एक प्रकार की मिथ्या कला-व्यंजना के रूप में जीवित थीं । इसीलिए 

& दूसरे यह कि नयी कविता ने अपनी अभिव्यक्ति के लिए उन प्रतीकों, 
. बिम्बों और साधनों का प्रयोग किया है जो यथा्ें जीवन से उपजे हैं और जिनका 
सीधा सम्बन्ध उस वैयक्तिक भावस्तर से है जो प्रत्येक क्षण के सार्थक अस्तित्व के 
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साथ हमें आन्दोलित करता रहता है । हो सकता है कि सर्वंथा नये होने के कारण 
आज यह उतने प्रेषणीय न हों; किन्तु दो बातों के प्रति सन्देह नहीं किया जा 
सकता--एक तो यह कि इन के नयेपन का अधिकांश काव्य-गुण-सम्पन्न है और 
दूसरे यह कि इन्हों ने नये शब्दों और भाव भंगिमाओं को स्वीकार करके अनु- 


. भूतियों को नया स्तर दिया हूँ । 


( तीसरे यह कि नयी कविता के साथ उसका विश्वास उस मानव के प्रति हैं 
जो बड़ा भले ही न हो किन्तु लघु होने के साथ-साथ अपने प्रति जागरूक हैँ । 
हो सकता है आज उसकी प्रत्येक बात नयी मालूम हो; किन्तु इस नयेपन में जो 
चीज सर्वथा नये रूप से विकसित हो रही हे वह है इस लघुमानव और उसके परिवेज्न 
की प्रतिष्ठा-स्थापना । यह स्थापना आज के देश-काल को देखते हुए ऐतिहासिक 
दायित्व हैँ जिसे आज की जजर मानवता एक बार नये तेवर के साथ उभारना 
चाहती हूँ । हो सकता हैँ कि इसकी दृष्टि में कुछ कमियाँ हों जो समय के साथ 
भर निखर कर उभरें; किन्तु जो बात नितान्‍्त सत्य है वह हैँ इसकी प्रेरणा जिस के 
प्रति अविश्वास नहीं किया जा सकता । _ 

६ चौथे यह कि.नयी कविता का मूल भाव-स्रोत उस मनोवैज्ञानिक स्थिति के 
समर्थन से विकसित हुआ है जिसमें गत दो दशकों के बीच मानव इतिहास ने दो भयं- 
कर युद्धों का साक्षात्कार किया है और उस साक्षी के नाते यह अनुभव किया है कि 
कहाँ-कहाँ किन-किन स्थलों पर पुराने मूल्य टूटे और बिखरे हैं और कहाँ-कहाँ 
सामाजिक सांस्कृतिक एवम्‌ वेयक्तिक धरातलों पर मानव-सम्मान को भ्रपमानित 
होना पड़ा है । हो सकता है इस संघर्ष की उपलब्धियाँ तीखी हों और उनका तीखा- 
पन कटु हो; किन्तु इस कटुता के पीछे जो आात्म-विह्नलता है वह मूल्यवान है । 
इस विह्नलता में शंका, सन्देह और विदग्ध आत्मवेदना भी हो सकती है; किन्तु 
इन सब में एक बात स्पष्ट हैँ कि आज की मानव-आत्मा अधिक आत्मविश्वास 
और आत्मसम्मान्र के प्रति जागरूक है । 

(8 पाँचवे यह कि नयी कविता के लघु परिवेश में उस छोटे से छोटे क्षण के 
प्रति भी आस्था है जिसे अब तक महत्त्वहीन समझ कर मानव इतिहास ने अझव 
हेलनाकी दृष्टि से देखा था । जीवन के प्रवाह में इन महत्त्वपूर्ण क्षणों का औचित्य 
आज के सोन्दर्ययोध और भावबोध को अधिक व्यापकता और बहुलता प्रदान 
करता है । जीवन की यह दृष्टि और इस से सम्बद्ध उसकी उपलब्धियाँ उन समस्त 
कुण्ठाओं का परिष्करण भी करती है जो अन्यथा रूप में हमें यथार्थ से वंचित करके 
जीवन को मात्र एक भटकाव में उलझाने में समर्थ रही हैं । 

&) छठे यह कि नयी कविता की विषय-वस्तु और उसका भाव-स्तर 
मिथ्या कला-प्रियता की अपेक्षा उस सत्य को कहीं श्रेयस्कर समझता है जो 
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महान्‌ न होते हुए भी मानवीय हो सकता है । ही सकता है कि झ्राज की कविता 
में कई चोटियाँ न दिखलाई पड़ें जिन्हें हम आरोह की प्रज्वलित शिखायें कह सकें, 
किन्तु यदि वे खण्ड दीपकों को टिमटिमाती लौ के समान पृथ्वी की शोर उन्शुख हैं 
तो निश्चय ही प्रकाश के इस पुंज का आलोक अधिक विस्तार पा सकेगा । आज 
के जीवत में चोटियों की अपेक्षा विस्तार की समाचता की मांग अधिक तीन हू । 
यदि यह समानता जीवन से अनुप्राणित हैँ तो मुझ शिखरों का मोह नहीं लगता । 
यह तो हुई नयी कविता के मूल तत्त्वों से सम्बन्धित बाल जिसने स्वयं एक 
कवि के नाते मुझे बार-बार इस बाते की ब्ररणा दी कि में नयी कविता के 
विषय में कुछ ऐसा करूं जिस से आज के मानव की मन: स्थिति और उन मनः- 
: 'स्थतियों में से विकसित काव्य के विभिन्न रूपों और माध्यमों को समझने का अवसर 

मिले; किन्तु शायद यह पुस्तक अधूरी ही रह जाती यदि मेरे मित्रों का प्रोत्साहन 
और उनका सहयोग न मिला होता । साहित्यिक स्तर पर श्री विजयदेव नारायण 
साही के लेख नितान्‍्त समसामयिकता का दायित्व और डा० धर्मवीर भारती 





के लेख साहित्य की नयी मर्यादा” का में साभार ऋणी है जिन्होंने मुझे न केवल 


प्रेरणा वरन्‌ मेरी अनुभूतियों को अधिक मुखर होने में सहायता भी दी है । यद्यपि 
इन दोनों लेखों ने दो विभिन्न स्तरों पर आधुनिक समस्याम्रों को उठाया हैं फिर भी 
इनके भीतर मुझे वह तड़प मिली है जिससे में भ्रपनी इस पुस्तक को वर्तमान रूप 
देने में सफल हुआ है । एघ्तक के गुण-दोष के विषय में पाठक एबम्‌ साहित्य से 
रूचि रखने वाले मर्मज्ञ जानें । मेने तो केवल ग्रपने विचारों को एक श्राकार देने 
का प्रयास किया है । किया भी इसलिए नहीं कि मुझे नयी कविता बी वकालत 
करनी थी, वरन्‌ इस से भी भ्रविक यह कि मुझे आज के संदर्भ में व्याप्त जीवन- 
दृष्टि के प्रति आस्था हैं और में इस भास्था के प्रति अपना यह दायित्व समझता 
हुँ कि उसके तत्त्वों को जिस सीमा तक में समझ पाया हूँ वहाँ तक हिन्दी के पाठकों 
के सामने रखें और उनका समर्थन एवम्‌ विवेचन भी कर सक्‌ं : उस नयी शक्ति 
को योग दे सक्‌ं जो इतनी तीक्रता से अनेक संभावनाओं को लेकर विकसित हो 
रही है । जैसा कि मैंने ऊपर कहा है मेरे लिए नितान्त समसामबिक हाकर अपने 
दायित्व को निभाने की धारणा--चाहे वह कितनी महत्त्वहीन क्यों न हो--अ्रधिक 
मूल्य रखती है । इसीलिए मेरा यह दादा नहीं है कि मैं कोई शाइवत ग्रंथ लिख रहा 
हूँ। में यह मानता हूँ कि शाइवत ग्रंथ लिखने की आस्था न तो मानव-प्रगति मे रहती 
है और न भविष्य में । में यह मान कर चलता हूँ कि मानव भविष्य भ्रधिक 
जागरूक होगा और आज हम जिस सीमा तक सोच सके हैं श्रथवा 
तक मेरे विचार आ्राज विकसित हो सके हैं आगे चल कर निरचय ही श्र 
विकसित होंगे । अस्तु वे आलोचक जो मेरी इस छोटी सी कर 
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से देखने का प्रयास करेंगे, संभव है कि उनको निराश होना पड़े; किन्तु जो आज 
के संदर्भ में इस पुस्तक को देखने की कृपा करेंगे हो सकता है वे मेरी छोटी 
स्थापनाग्रों से सहमत हों--यद्ययि मेरा आग्रह किसी के भी प्रति नहीं हे और न 
उसके प्रति मेरा कोई मोह हू । 


एक बात. जो इस सम्बन्ध में मैं यहाँ स्पष्ट कर देना चाहता हूँ वह हे मेरी 
भाषा की सीमाओं और उसकी कमियों की | जिन दिनों ये लेख ऋ्रमबद्ध रूप में 
“राष्ट्रवाणी' में छप रहे थे कुछ पत्रों में मेरी भाषा के चक्करदार अथवा घुमावदार 


होने की टिप्पणियाँ छपी थीं और प्रेस में प्रतिलिपि देने के पूर्व मैंने एक बार इस 
'पर पुन: विचार भी किया था; किन्तु में बार-बार इस निष्कर्ष पर पहुँचता रहा हूँ 
कि दोष भाषा का उतना नहीं हे जितना उन विचारों का है जिन के साथ जीता- 
जागता हुआ मैं रहता आया हूँ। मेरे सामने मूल कठिनाई यह रही है कि मैं पुरानी 
शब्दावली से संतुष्ट नहीं हो पाता हँ---कुछ तो इसलिए कि उनके साथ कुछ रूढ़ियाँ 
इतनी चिपकी हुई हैं कि उन से मुक्ति पाना कठिन है, और कुछ इसलिए कि नये 


भावों की विवेचना में कुछ नये शब्द अपने-श्राप उभर कर आरा जाते हु जो शायद 


'काफ़ी हद तक उस संदर्भ को वहन करने में समर्थ भी होते हैं जो श्रावश्यकतानुसार 
विकसित हो कर प्रयुक्‍त होता है । कुछ तो रूढ़ियों से बचने के लिए शऔर कुछ 
नयी भावनाओं को अश्रधिक स्पष्ट रूप देने के लिए मेरी भाषा कहीं कहीं चक्‍्करदार 
लग सकती है; किन्तु मैं नहीं मानता । मेरे एक सहज बन्धु ने कहीं यह भी लिखा 
था कि अ्वंग्रेज़ी के शब्दों को हिन्दी में रूपान्तरित करने का मेरा यह प्रयास ग़लत 
'और असंगत हूँ । में उनसे सहमत नहीं हूँ क्योंकि में भाषा की इस सीमित संकी- 
'ण॑ता का समर्थक नहीं हूँ ।' मैं यह मानता हूँ कि शब्दों का रूपान्तरण हमारी 
“भाषा को समृद्ध ही बनायेगा । इस समृद्ध शक्ति में बिरादरी और ग़रबिरादरी 
'का प्रइन उठता ही नहीं । 


किन्तु मेरी लापरवाहियों और बहकावों के बावजूद भी “राष्ट्रवाणी ” के 


सम्पादक श्री वसंतदेव ने जिस सहृदयता का परिचय देकर पुस्तक के अधिकांश 
'को अपने पत्र में क्रमशः छापते रहने का धैर्य दिखाया है उसे मैं शायद ही भूल 


पाऊँ। अनेक मित्रों के शाब्दिक एवम हादिक प्रोत्साहनों के लिए चिर आभारी 


'होते हुए भी उन्हें धन्यवाद देने की धृष्टता नहीं कर सकता क्योंकि ये सब मेरे 
“इतने निकट हैं कि आभार प्रकट करने में भी मुझे संकोच हो रहा है । पुस्तक की 


प्रतिलिपियों के कुछ अंशों को पुनः पढ़ने और सुझाव देने के लिए भी अपने मित्रों 
“का, विशेषकर रामस्वरूप चतुर्वेदी और डा० रघुवंश और डा० जगदीश गुप्त का 
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आभारी हूँ । समय-समय पर सहानुभूति रखने वाले मित्रों और परिचितों को भी 
धन्यवाद देता हूँ जिन्‍्हों ने अपनी चेतावनियों से मुझे सदेव सतक रखने का प्रयास 
किया है । इस सम्बन्ध में मैं डा० धर्मवीर भारती को स्मरण करना नहीं भूलू गा 
जिनकी मधुर चुनौतियाँ और बार-बार उकसाने की प्रवृत्ति मुझे इतना सक्रिय बना 
सकी कि मैं इस कार्य को भूमिका लिखने के अन्तिम दायित्व तक निभा सका । 

अंत में मैं एक बार डा० हरदेव बाहरी के सुपुत्र देवेन्द्र बाहरी के प्रति भी 
आभार प्रकट करता हूँ जिन्‍्हों ने इस पुस्तक को प्रकाशित करने में विशेष रुचि 
और तत्परता से कार्य कर के मुझे विशेष रूप से अनुगृहीत किया हे । स्वयं 
डाक्टर साहब ने प्रेस कापी तैयार करने से लेकर उसको सम्पूर्ण: प्रस्तुत करने 
तक में जिस धैर्य का परिचय दिया है उसकी मुझे आशा नहीं थी। 


प्रस्तुत पुस्तक से किसी का उतना लाभ हुआ हो या न हुआ हो, में स्वयम्‌ इसे 
अपने अ्रध्ययन्न का एक महत्त्वपूर्ण अंश मानता हूँ । इस पुस्तक को तैयार करने 
में मुझे जितना भी अध्ययन करना पड़ा उससे मुझे इतना लाभ हुआ है कि मैं 
उसका आभार कैसे प्रगट करूँ यह मेरी समझ में नहीं आता | प्रयाग विश्वविद्या- 
लय की लाइब्रेरी और डाक्टर बाहरी द्वारा उसको प्रयोग करने की सुविधा यदि 
न मिली होती तो शायद मैं इस ओर साहस भी न करता | एक बार फिर में इन _ 
समस्त समर्थनों और प्रोत्साहनों को स्वीकार करते हुए अपने ही को धन्यवाद 


अस्तु... 
सरज्‌ कुटीर लक्ष्मीकान्त वर्मो 
मधवापुर, इलाहाबाद 

९, क्षावर, २०१४ 
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ऐतिहासिक पृष्ठभूमि 


नयी कविता की पृष्ठभूमि में जिन विशाल बौद्धिक सांस्कृतिक और सामाजिक 
अन्तंद्वन्द्दों, संघर्षों एवं चेतंना-शक्तियों का योग रहा है उनकी व्याख्या किये बिना 
आज की नवीनतम प्रवृत्तियों की व्याख्या करना कठिन ही नहीं असंभव भी है। 
गत दो शतकों का साहित्य तो हमारी राजनीतिक और सामाजिक उथल-पुथल का 
ही प्रतिरूप है । इसके पूर्व का साहित्य भी उस बौद्धिक जागरण से विकसित 
हुआ है जिस में पुनरुत्थान, नवीन संगठन, नये दृष्टिकोण और नयी योजनाशों 
के स्वप्न देखे गये थे और जिन को सत्य करने के लिए कई पीढ़ियों ने अपने बल, . 3. 
साहस और अनुभूति का योग दिया है । यही कारण है कि आज के श्राधुनिकतम 
साहित्य से लेकर पिछले पांच शतकों के साहित्य में वे सभी तत्त्व मिलते हैं जिन में 
अद्धेशताब्दी के मानसिक और सांस्कृतिक प्रयोगों और कुण्ठाओं की जागृत रा 
अभिव्यक्ति वर्तमान है । इन सब के माध्यम से ही आज की काव्य-प्रवृत्तियों 5... 
और कला की मान्यताश्रों का सम्पूर्ण भ्रध्ययन प्रस्तुत किया जा सकता है । देश, : 
समाज और व्यक्ति की पृथक्‌-पृथक्‌ समस्याएँ पृथक्‌-पुथक्‌ रूप में व्यक्त हुई हैं रा 
और इन सब का सिश्चित प्रभाव हमारे साहित्य पर एक विचित्र रूप में पड़ा है । द 
एक ओर यदि भारत-भारती के गीत हैं तो दूसरी ओर बंगला-साहित्य से 
प्रभावित एक नयी शैली और शिल्प है जिसमें रहस्यवाद है, छायावाद का स्वतन्त्र 
अस्तित्व है, नयी शब्द-योजना और नया छन्द-विन्यास है । एक ओर पुनरुत्थान 
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कक. 


की भावना से इतिहास के स्वर्ण-युग की मान्यताएँ प्रसाद के नाटकों में व्यक्त 
हुई हैं तो दूसरी ओर अंग्रेज़ी-साहित्य से प्रभावित रोमैन्टिक कविताएँ हैं । 
राष्ट्रीय चेतना की अभिव्यक्ति, वर्ग-संघ्षे, ग्रादशवादी प्रवृत्तियां एक और जिस 
मानसिक स्थिति का निरूपण करती हैं वहीं दूसरी ओर उमर खैय्याम के जीवन- 
दर्शन, हाला, प्याला का भी वर्णन है । कहीं राष्ट्रीय चेतना की कुण्ठा ने यदि 
घोर साहसिकता-वादी ( 07८7४) प्रवृत्तियों को जन्म दिया है तो 
वहीं ठीक उसी समय घोर निराशावादी प्रणय-गीत भी हैं। इसलिये आशधु- 
निक हिन्दी-काव्य का वह स्रोत जो इन सब स्थितियों और प्रवृत्तियों से हो 
कर बहता है उसका सही और वैज्ञानिक दृष्टिकोण उस समय तक प्रस्तुत नहीं 
किया जा सकता जब तक इन सब का एक सन्तुलित अध्ययन हमारे सामने न 
आ जाय । 
सर्वप्रथम भारतेन्दु-युग से जिस राष्ट्रीय चेतना ने जन्म लिया था आर जिस 
के अन्तर्गत खड़ी बोलीं का गद्यन्डप प्रस्तुत हुआ था उस का एक विद्येष महत्त्व हैं । 
रीतिकालीन मध्ययुगीन ब्रजभाषा का हु गद्य के अनुपयुक्त तो था हीं, पद् में 
उस की अभिव्यक्ति रीति-नीति के बच्धनों में पड़ जाने के कारण तत्कालीन 
समस्याओं की पूर्ति में असफल थीं । साहित्य में जिस रस, अलंकार और उद्बोधन 
को स्वीकार किया गया था उस का अभ्यात जीवन के व्यापक सत्यों और यथाथ 
अनुभवों से पुथक्‌ हो चुका था। तन तो बीसवीं शताब्दी के पूर्वाद्धे में वह मध्यकालीन 
परम्पराएँ ही चल सकती थीं और न उनमें इतना दम ही था कि वह नयी चेतना 
को दबा कर पनप सकतीं । भारतेन्दु जी ने स्वयं खड़ी बोली को गद्य-रूप में 
स्वीकार कर लिया था किन्तु पद्य के क्षेत्र में वे परम्पराओं को तोड़ने में असमर्थ 
रहे; किन्तु ठीक वहीं यह विरोध था कि क्‍या साहित्य में गद्य और पद्य की भाषाएँ 
पुृथक्‌-पृथक्‌ राखी जा सकती हैं ? इसका निराकरण हमें द्विवेदी-युग में मिलता 
है जब गद्य के साथ ही पद्य भी खडी बोली में लिखा जाने लगा और उसका विकास 
हुआ । 
खड़ी बोली में पद्च-रचना का जहां अपने में एक नया प्रयोग था वहीं वह उस 
मानसिक स्थिति और बौद्धिक जागरण का भी प्रतीक था जिसके कारण देश में 
एक नयी चेतना की लहर दौड रही थी । यह बौद्धिक जागरण आधुनिकता की 
मांग थी और उस समस्त कलेवर को उतार फेंकने का प्रयास था जिस में तत्कालीन 
भाव और भनुभूतियां घुट रही थीं, एक नये पथ के अन्वेषण में तल्‍लीन होकर 
भी जो अपना रास्ता नहीं बना सकती थीं । 
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यह बाद्धिक जागरण भारतीय स्वतंत्रता-संग्राम की प्रथम क्रान्ति के बाद 
से ही प्रारंभ होता हैं । सन्‌ १८५७ का विद्रोह ऐतिहासिक रूप से राष्ट्रीय भावना 
का प्रदशन था जिस में स्वाभिमान, आत्म-गौरव, आत्माभिमान की भावना 
निहित थी । साहित्य पर इसका प्रभाव यों तो भारतेन्दु-युग में मिलता है किन्तु 
इस के पूर्व स्वामी दयानन्द सरस्वती ने जिस भाषा में धामिक ग्रन्थों का भाष्य 
श्रौर टीका किया था उस में भी हिन्दी खड़ी बोली को प्रतिष्ठा मिल चुकी थी । 
आर्य-समाज ने यद्यपि धार्मिक आन्दोलन चलाया था और उस में श्रार्यटजाति की 
सत्ता को प्रतिष्ठापित करने का प्रयत्न किया था, किन्तु यह स्वीकार करना ही 
पड़ेगा कि वह एक बौद्धिक जागरण का प्रतीक था जिस में विभिन्न जातीय और 
कुल वैभव की अपेक्षा एक जाति, एक धर्म और एक संस्कृति की मांग की गयी थी । 
यह एक बौद्धिक जागरण का भी युग था क्योंकि इस विशिष्ट विचारधारा को 
प्रतिष्ठापित करने के लिये वेदों और उपनिषदों का अध्ययन, तथ्य और मिथ्या 
की खोज, रूढ़ियों का खण्डन, प्रगतिशील मानवीय भावनाओं का प्रतिष्ठापन 
भी किया गया था। आये-समाज ने वस्तुत: उस चेतना का सूत्रपात किया जिस 
में समस्त राष्ट्रीय भावनाओं के अंकुर प्रौढ़ हो रहे थे और एक बौद्धिक क्रान्ति का _ 
ग्रान्दोलन उठ रहा था । 

ब्रह्मगसमाज ने एक सर्वंथा नयी विचार-धारा को प्रश्नय देकर एक विशाल 
मानवतावाद को प्रतिष्ठित करने का प्रयास किया जो आयेसमाज-आन्दोलन 
से सवंथा भिन्न था एवं जो बौद्धिक रूप से आर्यसमाज-आन्‍न्दोलन से कहीं उदार 
और विशाल फलक पर आधारित था । किन्तु इसमें भी कहीं-कहीं विरोधाभास 
था और सबसे बड़ी त्रुटि यह थी कि समय को देखते हुए यह एक सर्वथा आधुनिक, 
संस्कार-रहित-सा आन्दोलन प्रतीत होता था । वर्णाश्रम के प्रति साधारण 
जनता में श्रद्धा और विश्वास था; इसलिये वह केवल कुछ बौद्धिक और पढ़े लिखे 
लोगों तक ही सीमित रहा । उस का विकास जनसाधारण में नहीं हो सका । 
किन्तु इस विचार-धारा ने मध्यवर्ग के चिन्तनशील समाज को प्रभावित किया 
आर एक नयी निष्ठा लेकर आगे बढ़ने में इसने योग प्रदान किया । परोक्ष 
रूप से इसने भारतीय जीवन में उदार मनोवृत्तियों का प्रतिष्ठापन ठीक उतनी 
ही तीब्ानुभूति के साथ किया जितना कि आरये-समाज ने पुनरुत्थान की दिल्ला 
में किया । 

राष्ट्रीय कांग्रेस की स्थापना ने जहां राजनीतिक और नागरिक अधिकारों 
के लिये अपना संगठन किया वहीं साहित्यिक क्षेत्र में,भारतेन्दु हरिइचन्द्र ने उस 
साहित्यिक आ्रान्दोलन का सूत्रपात किया जो परम्पराशं से भिन्न एक नयी चेतना 
का प्रतीक था । नायक-नायिका-मेद, अलंकार ग्रन्थों के सृजन की भावना के 
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अतिरिक्त साहित्य में भारतवर्ष की दुदेशा का भी वर्णन होने लगा। पाइचात्य 
साहित्य से प्रभावित नवीन पद्धतियों का भी अनुकरण किया गय गौर हिन्दी 
साहित्य की आधुनिक प्रवृत्तियों का विकास हुआ । 

७ राप्टीय भावना का प्रतिष्ठापन भारतेन्दु जी ने ही किया और 
उन्होंने तत्कालीन समस्यात्रों और परिस्थितियों में राष्ट्रीय भावनाओं की 
शिथिलता को साहित्य क माध्यम से अंकित करने की चेष्टा की । सर्वप्रथम 
ही साहित्य में यथार्थ-द्शन का प्रयास किया गया और उन सभी विक्षिप्त 
तत्त्वों का विवेचन भी हुआ जिनमें हमारी राष्ट्रीय भावनाएँ कुष्ठित एवं 
पतित हो रही थीं । 

&0आलोचनात्मक गद्य का भी विकास भारतेन्दु जी के काल में ही हुआ । 
साहित्यिक मूल्यों का सवंथा नवीन संस्करण प्रस्तुत करने का प्रयास भारतेन्दु 
जी के तत्कालीन लेखों में मिलता है । उर्दू-साहित्य का गद्य और पद्य उस 
समय तक काफी प्रौढ़ रूप में सामने था और उसके समक्ष हिन्दी के गौरव 
की प्रतिष्ठा के लिए विभिन्न प्रकार का गद्य लिखने का भी प्रयास किया 
गया । यही नहीं; यात्राएँ, डायरी इत्यादि जो आधुनिक साहित्यिक रूप 
माने जाते हैं उनका भी प्रयोग किया गया । 

७0 खडी बोली के स्फट प्रयोग स्वयं भारतेन्दु जी की रचनाश्रों में मिलते 
हैं। व्यंग, हास्य, विनोद और लास्य में भी खड़ी बोली के प्रयोग हुए हैं । 
इससे तो स्पष्ट ही हो जाता है कि उस समय तक वें आधुनिक तत्त्व हिन्दी 
साहित्य में प्रस्तुत हो चुके थे जिनका आधार श्राधुतिक साहित्यिक आन्दोलन 
के लिए आवश्यक था । 

6) जातीय गौरव एवं ग्रात्माभिमान की अभिव्यक्ति साहित्य में विभिन्न 
प्रकार से हुईं-- 














(१) देश-दक्ा-वर्णन के रूप में; 
(२) अतीत की गौरव-गाथा में; एवं 
(३) आत्म-प्रवंचना के रूप में । 


फलस्वरूप हिन्दी साहित्य में और भारतीय जीवन में नये सिरे से जीवन, 
धर्म, ज्ञान, शिक्षा, विद्या, रीति, नीति, आचार-विचार को समझने और जानने 
की प्रवृत्ति बढ़ी और इस प्रवृत्ति ने पृथक्‌ू-पृथक्‌ रूपों, भिन्न परिस्थितियों 
और सर्वथा नवीन मान्यताओ्रों को स्थापित किया । श्रार्य-समाज ने गुरु- 
कुलाश्रम, पुनरुत्थान-वादी प्राचीन पद्धति को स्थापित करने के लिए एक 
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अखिल भारतीय आन्दोलत चलाया । स्थान-स्थान पर डी० ए० वी० स्कूलों 

की स्थापना की गयी । आये-समाज के वाचनालय, पुस्तकालय स्थापित किये 

गये । प्राचीन वैदिक साहित्य के अनुवाद, भाषान्तर और रूपान्तर प्रस्तुत किये 
गये जिसका परिणाम यह हुआ कि समस्त बौद्धिक जागृति को चिन्तन और मनन 

सूत्र के साथ-साथ एक कल्पना भी मिली जिसने उनको गौरव और आत्म-सम्मान 

के अतिरिक्त स्वाभिमान भी प्रदान किया । 


एक दूसरा आन्दोलन भी ठीक इसी समय विकसित हुआ जिसमें पौराणिक 
और ऐतिहासिक महापुरुषों की जीवनी, उनके चरित्र और इस प्रकार की कृतियों 
न को प्रोत्साहन दिया गया । स्वयं भारतेन्दु जी ने कृष्ण को उपास्यदेव के रूप 
द से अ्रधिक राष्ट्र-तायक के रूप में स्थान-स्थान पर चित्रित किया है । यह आन्दोलन 
आपये-समाज के आन्दोलन के बाद उठा और कुछ अंशों में यह झाय-समाज के 
आन्दोलन से इस अर्थ में भिन्न भी था कि इसमें पौराणिक और ऐतिहासिक नायकों 
को भगवान्‌ के अवतार के रूप में न चित्रित कर के उनका मानवीय चित्रांकन किया 
गया और उनके माध्यम से उतर समस्त मानवीय भावनाओं को प्रतिष्ठित करने 
की चेष्टा की गयी जो समय के लिये आवश्यक थीं । 
बंगला साहित्य के माध्यम से और भअनन्‍्य प्रान्तीय साहित्यिक आन्दोलनों से 
हिन्दी में भारत-भूमि खण्ड को एक मूत्त, सप्राण देवोग के रूप में चित्रित करते 
का प्रयास किया गया । बंकिमचन्द्र चट्टोपाध्याय के बन्दे मातरम्‌' ने देश के 
समृद्ध वेभव और उन्नत अतीत की भावना को जागृत किया । स्वयं बंकिम बाबू 
ने भारतमाता की सशक्त देवी' के रूप में ही वन्दना की है किन्तु उसमें इस भावना 
की झलक है कि भारतवर्ष धन, धान्य, वैभव में किसी का आश्वित नहीं है, 
अपने में सम्पूर्ण है और प्रकृति का भ्रमित भण्डार इसकी अपनी निधि है । इसी 
भाव के अन्तगंत श्रीधर पाठक का काश्मीर-वर्णन, प्रकृति-वेभव, एवं स्वयं भारतेन्दु 
जी द्वारा प्रस्तुत यमुना छवि और इस प्रकार की अन्य कविताएँ मिलती हैं 
जिनमें इस नये विचार का समर्थन हुआ है । 
बंगाल में चैतन्य महाप्रभु का आन्दोलन प्रचलित था जिसका प्रभाव वहां 
के साहित्य और जीवन पर बहुत गहरा पड़ा । हिन्दी साहित्य में वे चीज़ें कुछ 
तो अनुवाद के माध्यम से आयीं और कुछ राजनीतिक राष्ट्रीय आन्दोलन के सम्पर्क 
में प्रस्तुत हुईं । माइकेल मधुसूदन की शैली का विरहिणी ब्रजांगना' के रूप में 
अनुवाद भी उस सांस्कृतिक चेतना का प्रतीक है जिसमें पाइचात्य जीवन-दशेन 
की उपेक्षा की गयी है और भारतीय जीवन की पुनःस्थापना करने का प्रयास है । 


इसी बीच राष्ट्रीय रंगमंच पर बालगंगाधर तिलक, गोखले और गान्धी का 
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प्रागमन हुआ जिन्होंने तीन विभिन्न विचारों को प्रस्तुत करके समस्त सामाजिक 
और मानसिक चेतना को विभिन्न दिशाओ्रों का संकेत प्रदान किया । वालगंगाधर 
तिलक ने गीता रहस्य' के माध्यम से कर्मप्रधान जीवन की और संकेत किया 
और एक कमंठ राजनीतिज्ञ के नाते उन संस्कारों को जगाने की चेष्टा की जो 
कर्मप्रधान हो कर मर्यादा की रक्षा करें | दूसरी ओर महात्मा गांधी ने सत्य 
और पहिन्सा के आधार पर नैतिक शक्ति को संगठित करके विदेशी शासन-सत्ता 
को राष्ट्र से हटाने में योग प्रदान किया । इन दोनों महापुरुषों ने एक ही बात को 
दो विभिन्न तरीकों से सामने रक्खा । बालगंगाधर तिलक का दृष्टिकोण महाभारत 
काल की नीति से प्रभावित था । महात्मा गांधी के विचार बुद्ध, गीता, ईसा, 
टालस्टाय इत्यादि से अनुप्राणित थे। साहित्य में इसका प्रभाव दो विभिन्न रूपों में 
आया --एक तो पुनर्जागरण (रि८एां००७7870 ) के रूप में तिलक से प्रभावित 
था और दूसरा प्रगति का पोषक बन कर गांधी की विचार धारा से प्रभावित होकर 
आदर्श मानववाद के रूप में व्यक्त हुआ | प्रेमचन्द जी के उपन्यास, बाबू मेथिली- 
शरण गुप्त के यशोधरा', अनघ' और साकेत' उसी आदरशेवादी पृष्ठभूमि में 
आते हैं। हरिऔध जी का प्रिय प्रवास, स्त्री-समाज-सेविका राधिका का चरित 
है। रामनरेश त्रिपाठी के दो खण्डकाव्य पथिक' और स्वप्न! उस नवीन राष्ट्रीय 
ग्रात्मानुभूति के प्रतीक हैं जिसके अन्तर्गत राष्ट्रीय जीवन में नयी शक्ति संचरित 
हो सकी थी । 


इसके साथ-साथ एक और धामिक आन्दोलन देश में आया जो थियोसोफिस्टों 
की विचार-धारा से प्रभावित था । एक ओर गांधी जी का सर्वंधर्म समभाव था 
और दूसरी ओर थियोसोफिस्टों का धामिक आन्दोलन था जिसमें एक ईश्वर, 
एक निष्ठा को विभिन्न धर्मों में देखने का प्रयास किया गया था । एनिबेसेन्ट का यह 
नया आन्दोलन राष्ट्रीय आन्दोलन से इतना मिला जुला था कि इन दोनों का एक 
विचित्र समन्वय सा देखने में आता है । साहित्य में इस जागरण ने सर्वमानववादी 
प्रवत्तियों को सशक्त और बलवान्‌ बनाया । गांधी ने एक क्रान्तिकारी जीवन- 
चर्या प्रदान की, एक नयी विचार-धारा दी जिसने समस्त राष्ट्र के जीवन-दृष्टिकोण 
ही को बदल डाला । 

ठीक इसी बीच रवीन्द्रनाथ टेगोर की रचनाएँ भी अंग्रेज़ी और हिन्दी अनु- 
वादों के माध्यम से हिन्दी जगत में आईं । टैगोर ने उगती हुई खड़ी बोली को 
सर्वेधा नया विषय दिया और उसके लिये नये शब्द और नयी भावनाओं को 
अभिव्यक्ति भी प्रदात की | इस नयी जागृति से खड़ी बोली में छायावाद 
और रहस्यवाद का उदय हुआ जो आगे चलकर अंग्रेज़ी साहित्य की रोमेन्टिक 
कविता की भाँति सर्वथा नवीन विचार-शैली और चिन्तन-परंपरा के 
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अतिमानवतावाद और छरूढ़ियों का खण्डन करके 
सवथा नयी भावना के माध्यम से जीवन की व्यास्या प्रस्तुत करने में समर्थ 
हुआ।... 


थ घा श 'अकत 022० %: दा गव 
साथ धामिक आदर्शवाद, 


इन विभिन्न सांस्कृतिक आच्दोलनों का प्रभाव हमारी सामाजिक व्यवस्था 
पर भी पड़ा और उन रूढ़िवादी परंपरागत प्रचलनों के प्रति एक बौद्धिक अनास्था 
धीरे-धीरे बढ़ने लगी । इस बौद्धिक संघर्ष की छाया साहित्य में अधिक मार्मिक 
ढंग से व्यक्त हुई। स्वतंत्रता और राष्ट्रीय चेतना के साथ सदाचार-युवत आददों 
जीवन की कल्पना भी की गयी और उन आद्शों को जीवन में उतारने की 
बात भी सोची गयी । बंगला में बंकिम बाबू ने आनन्दमठ' जैसी रचना प्रस्तुत 
की; शरत्‌ चन्द्र जी ने गृहदाह, 'पथेर दावी” और इस प्रकार की छोटी- 
छोटी कथाएँ लिखीं, रवीन्द्रनाथ ने गोरा' की रचना की और प्रेमचन्द जी ने 
रंगभूमि, 'सेवासदन' और 'प्रेमाश्रम' जैसे उपन्यासों में उस आदशे को चित्रित 
करने का प्रयास किया । 


(१) यह आदर्शवांद सेद्धान्तिक रूप से निम्नलिखित बातों को प्रतिष्ठित 
करना चाहता था-- 

(पुरानी रुढ़िग्रस्त जीवन पद्धति की आलोचना प्रस्तुत करके सर्वथा 

नवीन मानववादी सिद्धान्तों को प्रतिष्तित करने का आयोजन ही इस 
प्रवृत्ति का उद्देश्य था । सामाजिक कुरीतियों, शअ्रत्याचारों, अनाचारों की 
निन्‍्दा करके नये सामाजिक मूल्यों को प्रस्तुत करना इनका एकमात्र ध्येय 
था। परम्परा के प्रति अनावश्यक मोह के विरुद्ध तत्कालीन सामाजिक, 
सांस्कृतिक एवं साहित्यिक क्षेत्र में व्यवत और अव्यक्त रूप से एक जीवित 
ग्रान्दोलन जन्म ले रहा था । । 
60 ग्रादरशावाद का एक ओर यह भी प्रयास था कि पतन-ग्रस्त भारतीय 
जीवन की हतोत्साहित मनःस्थिति को एक नैतिक प्रधानता देकर उसको 
स्वच्छ और पवित्र आात्मशक्ति प्रदान करने के साथ इच्छा-शब्ति दे। 
प्रेमचन्द के उपन्यासों में प्रायः ऐसे ही नायकों को प्रस्तुत किया गया हैँ । 
&समसस्‍्त जीवन के विभिन्न पहलुओं को नवीन चेतना प्रदान करके 
आत्मगौरव और स्वाभिमान की सजीव मान्यताएँ प्रतिष्ठापित करना 
भी इस आदशंवादी आन्दोलन का परिणाम था । इन सजीव मान्यताश्रों 
के कक्ष में राष्ट्रीय अम्युत्थान से लेकर व्यक्तिगत जीवन तक के मूल सैद्धांतिक 
पक्ष फिर से आँक गये और मूल्यों को प्रोत्साहित किया गया । 
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9 विदेशी वस्तुओं और पाश्यात्य संस्कृति के विरुद्ध आन्दोलन चलाने से 
विशुद्ध भारतीय जीवन को महता में विश्वास भी आदर्शवादी श्रान्दोलन का 
प्रतिरूप था। राष्ट्र-नायकों का निर्माण और ऐतिहासिक महापुरुषों की जीवनियां 
प्राय: इन्हीं प्रवृत्तियों की द्योतक हैँ । इन्हीं श्रादशंवादी सिद्धान्तों ने अपने 
चरमोत्क्ष में श्रतिमानववादी विराट मानव की कल्पना प्रस्तुत की जिसका 
अभाव तत्कालीन साहित्यिक प्रवृत्तियों पर भी पड़ा । 

(२) अतिमानवताबाद के श्रन्तर्गत वे सभी साहित्यिक प्रवृत्तियाँ आती 

जिन्होंने मनुष्य में मनुष्य के व्यक्तित्व को समझने की चेध्टा की, उसके 

ऊपर से अनावश्यक संस्कारों के लदे झ्रावरण को उतार कर मनुष्य को उसके 
'हृदय और कर्म के बन्चनों को स्वीकार करते हुए भी सोचने और समझने का 
पथ दिखलाया । इसके तीन परिणाम हए--- 
हक मानव-प्रधान रचताश्रों का विकास हुआ । यहाँ तक कि पौराणिक 
'कथाओं और देवताओं के चरित्र में भी मानव-प्रधान गणों को देखने और चित्रित 
करने का प्रयास किया गया । 
& जाति-भेद, वग-भेद और वर्ण-भेद को मिटाने की चेष्टा की गयी । 
समस्त मानव जाति को एक वर्ग कहां गया । जाति-नायक पअ्रथवा वर्म-नायक 
को महत्व मिला । 
छप्रन्तराष्ट्रीय दृष्टिकोण का विकास हुआ । राष्ट्रीय विचारों का 
विकसित रूप अच्तर्राष्ट्रीय थ्यादर्शाद में परिणत हआ जिस में व्यापक 
मानवीय पक्षों को प्रोत्साहन मिला । 

(३) इसी आदर्शवादी विचार-धारा के अंतर्गत गांधीवाद का विकास 
हुआ जिसमें समनन्‍्वयवादी दृष्टिकोण, आत्म-शुद्धि की भावना, सत्य, अ्रहिसा 
नेतिक जीवन के आदंश पर काफी जोर दिया गया | सामाजिक चेतना पर इसका 
अभाव समाज सुधार आन्दोलन के माध्यम से व्यक्त हुआ; अछतोद्धार, 
मद्य-निषेध, स्वावलंबी जीवन में निष्ठा और इस प्रकार शअ्रन्य भावों में इसका 
व्यक्तीकरण हुआ । श्राथिक जीवन पर गाँधीवाद का विशेष महत्त्व स्वदेशी 
आन्दोलन, खादी आन्दोलन, कुटीर उद्योग के रूप में रचनात्मक कार्यक्रम के 
माध्यम से व्यक्त हुआ जिसमें भोग-विलास, सामंतवादी परंपराओं की | नन्दा 
की गयी । राजनीतिक जीवन में स्वतंत्रता-आरन्दोलन का राष्ट्रीय रूप नैतिक 
आवश्यकता में बहुत कुछ बदल गया । समस्त स्वतंत्रता के आन्दोलन में जिस 
चीज़ पर अधिक जोर दिया गया, वह था आत्मोत्स्ग, रूढ़ियों के प्रति विद्रोह 
स्वस्थ और स्वावलंबी जीवन । इस विचार-धारा का भी कई प्रकार से हमारी 
चिन्तन-शक्ति पर प्रभाव पड़ा--- 
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9 सर्वप्रथम तो हमारा दृष्टिकोण बाह्यनप्रधान आदर में रहा, किन्तु 
यथार्थ में आन्तरिक विवेचन की ओर अ्रधिक अग्रसर हुआ । इस आन्तरिक 
के प्रवृत्ति (प0806८४०४) ने हमारी चिन्तन-धारा को निश्चय ही 
एक नयी दिशा का संकेत दिया । द 
(दूसरा प्रभाव इसका व्यक्तिवादी प्रवृत्तियों में व्यक्त हुआ । जहां 
राष्ट्रीय आन्दोलन में सामूहिक चेतना को शक्ति मिली वहीं नैतिक जीवन में 
व्यक्तिवादी प्रवृत्तियों को प्रश्नय मिला । 
&छ तीसरा प्रभाव हमारे जीवन में एक कुंठा के रूप में व्यक्त हुआ । 
वेज्ञानिक विकास की चरम सीमा एक ओर थी और स्वावलंबी व्यक्तिवादी 
विचार-धारा दूसरी ओर । इसके बीच कुछ कुण्ठाएँ स्वाभाविक रूप से 
बनी रहीं; कहीं विज्ञान की" निन्‍दरा की गयी तो कहीं उससे समन्वय 
स्थपित किया गया । द 
(चोथा प्रभाव हमारे आथिक जीवन पर पड़ा और एक नकारात्मक 
(2५८९०४४४४८) दृष्टिकोण उन सब चीज़ों के प्रति बढ़ने लगा जिन्हें हम 
किसी भी कारण से प्राप्त करने में असफल थे । 














(४) उधर बंगला साहित्य में रवीदछ्नाथ देगोंर ने विशुद्ध सांस्कृतिक 
आन्दोलन का सूत्रपात॒ किया । गीतांजली में उन्होंने मानवात्मा की सूक्ष्म 
अनुभूतियों में व्याप्त पूर्ण की तृष्णा को महत्त्व दिया । कबीर के रहस्यवाद का 
प्रतिष्ठापन करके उन्होंने भारतीय जीवन को सम्प्रदायवाद से हटाकर 
सूक्ष्म मानववाद की ओर प्रेरित किया। श्रम के प्रति उदार भाव 
(4)970709 0[500फ7) का आदर्श उन्होंने उपस्थित किया । 
(9सांस्क्ृतिक मान्यताओं के नये मूल्य मिले | टेगोर ने भारतीय जीवन 
की समन्‍्वयवादी प्रवृतियों को अधिक उभार कर रकक्‍्खा । उनका यह मत था कि 
भारतवर्ष ही एक ऐसा देश है जो कि विरोधी तत्त्वों में संतुलन स्थापित करके 
विश्व की व्याप्त विभिन्नतातओ्रों के होते हुए भी स्थायी मानवीय आदशों को 
प्रतिष्ठापित करने की प्रेरणा दे सकता है । उनके विचारों से समाज के 
शिक्षित वर्ग में सहिष्णुता और उदार मनोवृत्ति को बल मिला और सांस्कृतिक 
जीवन में एक नयी विचार-धारा पनपने लगी । 





(साहित्यिक मान्यताओं को आधुनिकता प्राप्त हुई। अभी तक प्राय: सभी _ 
भारतीय साहित्य. अत्यधिक मध्यकालीन प्रवृत्तियों के प्रतीक थे । उपन्यास 
में तिलस्मी कहानियाँ और काल्पनिक कहानियों का ही प्रयोग किया जाता 
था; उनको मानवीय भाव-भूमि नहीं मिल पायी थी । काव्य के क्षेत्र में 
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रीतिकालीन आडइंबर वेसा ही चला आ रहा था। नाठक के क्षेत्र में पारसी 
थियेटरों ने रंगमंच को नष्ट-अप्ट कर दिया था। ट्गोर ने इन सब दिशाओं 
में नये मल्य और नयी मान्यताएँ प्रदान कीं । 

(चित्रकला में प्राचीन पद्धति के साथ नवीनतम प्रयोगों का संमिश्रण 
हुआ । अवनीच्द्रनाथ ठाकुर ने शुद्ध भारतीय चित्रकला की काल्पनिक सृक्ष्म 
अभिव्यक्ति को पाव्चात्य यथार्थवाद (२८७४४ ) से परिचित कराया । 
जापानी चित्रकला के (७४8]) पुट से उन्होंने एक नये स्कूल की नींव डाली 
जो काफ़ी नयी और सशक्त थी । 

&पूर्वे और पश्चिम की भाव-घारा को समन्वित करने की चेष्टा की 
गयी । यीट्स ने और किपलिंग ने भारतीय जीवन से सम्बंधित साहित्यिक 
रचनाओं के माध्यम से पूर्व के बौद्धिक विकास का पश्चिम से परिचय कराया । 
थियोसोफी श्रानदोलच और ब्रह्म समाज के तत्त्वों ने पश्चिम से सम्पर्क स्थापित 
करने की प्रेरणा ग्रहण की। एक ओर भारतीय जीवन के दृष्टिकोण को 
समझने ओर समझाने की प्रवृत्ति जागृत हुई और दूसरी ओर पाइचात्य भाव- 
धारा को भी समझने की जिज्ञासा हुईै। फलस्वरूप:--- 








कक मध्यकालीन मान्यताओं का अन्त हुआ । भाषा के आडम्बर से 
निकल कर साहित्य भाक-क्षेत्र की ओर बढ़ा । बंगला में तो इसका बड़ा 
प्रभाव पड़ा किन्तु हिन्दी ने इन विचारों को अपने ढंग से स्वीकार किया । 
एक ओर मध्यकालीन प्रवृत्ति थी दूसरी ओर यथार्थ के प्रति उपेक्षा के भाव थे, 
और तीसरी ओर आधुनिक जन-जीवन का जागरण हो रहा था । इन सब के 
बीच से होकर जिन साहित्यिक प्रवत्तियों ने हमारे जीवन को प्रभावित किया 
उनमे कुछ बातें महत्त्व की हँ--- 
हक हिन्दी के उपन्यास-क्षेत्र में शरत्‌चन्द्र के उपन्यासों के अनुवाद प्रस्तुत 
हुए जिनमें घरेलू जीवत की आलोचना, सामाजिक कुरीतियों की निन्‍दा, नये 
मूल्यों की माँग, भारतीय ग्राद्श-जीवन की व्याख्या, सामाजिक और नैतिक 
उत्थान से प्रभावित एक नये समाज की कल्पना, जागृत हुई 





कछ्लैप्रेमचन्द ने सर्वप्रथम इन समस्यात्रों पर प्रकाश डाला । उनका 
विषय- है वर्तमान का चित्रण जो इनके उपन्यासों में काफी मिलता है । गांधी- 
वाद, टैगोर का संस्कृतिवाद और दारतचन्द्र का यथार्थवाद-इन तीनों का 
मिश्चित रूप प्रेमचन्द में मिलता है। यह तीनों विचार-धाराएँ उस काल के 
राष्ट्रीय आन्दोलन की प्रतीक थीं । जो प्रवृत्ति बंकिमचन्द्र में थी उसी का 
एक रूप हिन्दी साहित्य में प्रसाद के नाटकों में मिलता है । जो शरत्‌चन्द्र 
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का दृष्टिकोण था, उससे मिलता जुलता प्रेमचन्द का भी था। इसी प्रकार हमें 
गुजराती मराठी में भी यह प्रवृत्तियाँ मिलती हैं । 
हछिकाव्य के क्षेत्र में कुछ नयी प्रवृत्तियाँ विकसित हुईं। छायावादी और 
रहस्यवादी प्रवृत्तियों की मानसिक पृष्ठभूमि रोमैन्टिक काव्य-पद्धति के अंतर्गत 
व्यक्त हुई, किन्तु इत पर बंगला काव्य का भी काफी प्रभाव पड़ा । रहस्यवाद 
के पुनरुत्थान के कई कारणों में से बंगला साहित्य का भी हाथ है । जिस काव्य- 
शैली में ग्राधुनिक हिन्दी कविता प्रौढ़ हुई वह काफी अंशों में उन सामाजिक, 
आशथिक और सांस्कृतिक जागरण की प्रतीक थी जिनके अन्तर्गत समस्त राष्ट्र 
की चिन्तन-धारा व्यक्त हो रही थी। इसलिये आधुनिक हिन्दी-काव्य में भी वे 
सभी प्रवृत्तियाँ मिलेंगी जो उस समय के राष्ट्रीय वायु-मण्डल में री और 
सीझ रही थीं । 





राष्ट्रीय चेतना की दो मुख्य प्रवृत्तियाँ विकसित हुई--ऐतिहासिक और 
सांस्कृतिक पुनरुत्थान और आझादशे मानववाद की सफल प्रतिक्रिया । ऐतिहासिक 
और सांस्कृतिक पुनरुत्थान का साहित्य पर बड़ा प्रभाव पड़ा । काव्य में यह चीज़ 
अनेक प्रकार से व्यक्त हुई । 





वर्तमान असन्तोष के कारण एक प्रवृत्ति इतिहास के गौरव से अनुप्राणित 
होकर अतीत गौरव-गाथा में सन्तोष ढूँढ़ने लगी । 

&दसरी प्रवृत्ति प्रकृति के परिपरर्ण कोष से अपनी जिज्ञासाएँ शान्त करवे 
की ओर अग्रसर हुई और उसने प्रकृति को सर्वे संपूर्ण भाव का प्रतीक माना । 








(तीसरी अन्तर्मखी (77/708[0८८07८) प्रवृत्ति ने रहस्यंवादी आत्म- 
संबोधन और सन्‍्तोष का माध्यम स्वीकार किया जिसमें आत्म-निरीक्षण और 
' ख्रात्मानन्द की प्रवृत्तियाँ विकसित हुईं । 





&चोथी प्रवृत्ति ने एक आदशेवादी कल्पना-जगत्‌ की रचना करने का 
प्रयास किया जिसमें नये मनुष्य, नये समाज और सृष्टि की व्यवस्था-व्यवधान 
के भाव व्यक्त हुए । | 

(१) आदवशेमानववाद हिन्दी काव्य में कई प्रकार से व्यक्त हुआ । 
बालगंगाधर तिलक के गीता रहस्य ने और महात्मा गान्धी के जीवन-दर्शन 
से समस्त भारतीय दृष्टिकोण में एक बौद्धिक क्रान्ति पेंदा की जिस में कर्मे- 
प्रधान जीवन-दर्शन को स्थापित करने की चेष्ठा की गयी और फल की इच्छा 
के बिना कत्तंव्यपरायणता पर जोर दिया गया । 
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जप दर > 5, रि ने ञ्र त्म हर विलि 3 ञ्म लत र्भ 3 
कसवाद के सिद्धान्त ने आत्मशक्ति और आत्म -निर्भर 





शोय भावना से जन्म पाया । एक ओर गाम्षीवाद ने आत्मशक्ति के विकास में 
हेंदय परिव्तेत के आदशों को सर्वमान्य माना और दूसरी ओर उसी से तिलक 
ने कर्मठ कर्मवाद की भावना को फलाफल की शरद हेलना करके स्वीकार किया । 
इन दोनों के बीच ही एक आदर्शवादी प्रवृत्ति जागृत हुई जिसमें गाँधीबाद का 
नेतिक पक्ष और तिलक का कम-पक्ष व्यक्त हुआ । 

$ मर्यादा पुरुषोत्तम राम के जीवन पर और कृष्ण के जीवन पर ब्राधारित 





दो महाकाव्यों में इस समन्वय का पूर्ण झूप मिलता है। हरिश्रौध जी ने जिस 
कल्पना के आधार पर कृष्ण और राधिका का चित्रण किया है उन दोनों में 
इन दोवों प्रवृत्तियों का समन्वय एक आदर्शवादी मान्यता बन कर उभरा है। 
कक वोडान्दोलन का भी सूत्रपात इसी काल में हुआ । पुनरुत्थानवादी 
सिद्धान्तों ने जहाँ राम और कृष्ण के कर्म-प्राधान्य को आदर्शरूप में प्रस्तुत 
करने की चेष्टा की है वहीं बौद्ध धर्म और गाँधी जी के सिद्धान्तों के 

माध्यम से उस युग-चेतना को बल दिया जिसमें सत्य, अहिसा इत्यादि 
सिद्धान्तों को स्थापित करके एक पूर्ण जीवन की मर्यादा को निभाया जा सके । 
ऐसा लगता है कि जीवन और दर्शन दोनों को नयी व्याख्या करने का प्रयास 
उसे सामाजिक और राजनीतिक आन्दोलन का परिणाम था जो भारतवर्ष में 
भ्राधुनिकता से अनुप्राणित था, किन्तु जिस पर वा हाय अभावों ने भी भ्रम 
डालने की चेष्टा की थी । 

(२) आवनन्दवाद एक ओर पुनरुत्थानवादी आन्दोलन का सक्रिय रूप अपनी 
चरम सीमा पर था किन्तु दूसरी ओर आत्म-विश्लेषणवादी अन्तमुखी चेतना 
भी बड़ी तीत्र गति से बढ़ रही थी । इसका सफल समन्वय बाबू जयशंकर 
प्रसाद में मिलता है जो उनके नाठको में राष्ट्रीय चेतना बन कर उभरा हे । 
उनकी कविता में वही तत्त्व अन्तमुखी आानन्दवाद का सूत्रपात भी करता है + ' 
न ग्रानच्दवाद की पष्ठभूमि में चाहे जितना बड़ा दार्शनिक तथ्य क्यों न हो किन्तु 
यह सानना ही पड़ेगा कि उनकी रचनाओं में आनन्दवाद की अ्रभिव्यक्ति नाठकों 
की भांति राष्ट्रीय नहीं हो पायी थी । कविताओं में वैयक्तिक अनुभूतियों के 
व्यक्तिवादी तत्त्व ही विशेष मिलते हैं। स्वयं प्रसाद जी में राष्ट्रीय विचार- 
धरा झौर व्यक्ति-अधान भावनाओं का होता इस बात को स्पष्ट करता है कि. 
इस युग में ये प्रवृत्तियाँ प्रौढ़ होकर अ्रपना पथ बना चुकी थीं । 


ह 


2] 


णि 





कल 


(३) उमर खेयथ्याम के भाग्यवाद ने इसी काल में फिटजेराल्ड के: 
अंग्रेज़ी अनुवाद के माध्यम से विभिन्न हिन्दी कवियों का ध्यान आ्राकृष्ट किया ५ 
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ओर दुःख की उपेक्षा की भावना एवं भाग्यवादी खैग्याम की विचार-धारा 
एक व मे प्रश्नय पाने लगी । यों तो यह भाव-धारा' स्वच्छन्दतावादी वातावरण 
का एक झावश्यक अंग थी; किन्तु उसके साथ इस प्रवत्ति में यथार्थ की उपेक्षा 
वतंमान को भोग कर भविष्य की कल्पना, और नियति के हाथ में अपने को 
छोड़ देने की भावना तीज थी। 

(४) निराशाबाद और इसी सीमा से संलग्न वह निराशावादी भावनाएँ 
भी पनप कर प्रोढ़ हो रही थीं जो छायावादी और रहस्यवादी आधार छोड कर 
केवल दु:ख ओर पीड़ा के आश्चित अपनी काव्य-अशिव्यक्ति में सन्‍्तोष ढंढ़ने का 
प्रयास कर रही थीं । निराशावाद उस समय की प्रतिक्रिया थी जब समस्त 
वातावरण में दूसरे युद्ध के आक्रान्त परिणामों ने सामाजिक, आथिक और नैतिक 
जीवन की मान्यताएं बदल डाली थीं और सिवा निराशा, अन्धकार या ग्लानि 
के भारतीय जीवन के पास कुछ भी नहीं रह गया था । द 

(५) अतिसाहुसिकतावाद के अन्तगंत बालक्ृष्ण शर्मा नवीन, स्नेही और 
माखनलाल चतुर्वेदी की राष्ट्रीय भावनाएँ इस काल में विकसित हुईं और उन्होंने 
एक ओर तो राष्ट्रीय संग्राम में भाग लेने की शपथ ली और दूसरी ओर समाज 

विक्ृत रूप के विरुद्ध संघर्ष की भावना को अधिक बल दिया । जहाँ भावना 
ने साहस, हथष, आशा का उद्रेक किया वहीं इसने कुछ ऐसी शब्दावली और भज्ञेय 
सांस्कृतिक मान्यताएँ भी दीं जिनमें केवल लड़ने और संघर्ष करने का वातावरण 
ही रह गया। लक्ष्य, समय, स्थान, इसका भेद-भाव बिल्कुल छुट ही सा 
गया । दिनकर और उनके बाद के अन्य राष्ट्रीय कवियों में यह प्रवृत्ति 
बड़ी तेजी से विकसित हुई और अतिसाहसिक चेष्टाओं में उलझकर खो गई । 

(६) आदशंवाद की प्रतिक्रिया के रूप में इन सभी प्रवृत्तियों में केवल एक ही 
चीज़ सब के लिये मान्य थी और वह थी प्राचीन आद्शों को पुनः संगठित करने 
की भावना । इससे कई वष बाद धीरे-धीरे रहस्यवाद के आात्मानन्द, छायावाद के 
शब्दजाल, एवं भाग्यवादी, निराशावादी तथा श्रतिसाहसिकवादी भावनाओरों को 
तीत्र और जीवन के कदु सत्यों से टकराना पड़ा | श्रब तक माक्संवाद का प्रभाव 
भी भारतीय चिन्तन में प्रवेश पा चुका था | औद्यौगिक व्यवसाय भी भारतीय 
जीवन में धीरे-धीरे विकसित हो रहे थे । काँग्रेस ने १६३१ के लगभग अपने 
प्रस्तावों द्वारा स्वतंत्र भारत की एक रूपरेखा भी प्रस्तुत की थी जिसमें श्रम 
और पूंजी जैसी समस्याओं पर थोड़ा बहुत प्रकाश डाला गया था । 

(७) यथार्थवाद के विकास के साथ समस्त जीवन से मिथ्या दाशंनिक और 
पलायनवादी प्रवृत्तियाँ हटने लगीं । सुख, सन्‍्तोष, समृद्धि की कल्पना के 
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साथ-साथ व्याप्त असन्तोष, निराशा, शोषण, असुविधा की पृष्ठभूमि में 
उस तड़पते हुए जीवन पर भी दृष्टि पड़ी जो स्वंथा उपेक्षित और वजित माना 
गया था । गाँधी जी ने सामाजिक जागरण का वातावरण पेंदा किया था, 
विज्ञान ने रहस्य की अनेक ग्रंथियाँ सुलझा दी थीं, फलस्वरूप उस समय 
के कवि को ऐतिहासिक नायकों और सांस्कृतिक चेतनाओं से ही सनन्‍्तोष 
नहीं हुआ । उसने अतीत की स्वर्ण कल्पना के साथ-साथ वर्तमान की विद्रूप 
पूर्ण विकृति को भी देखा । इन दोनों का समन्वय स्थापित करना इस युग का 
दायित्व था किन्तु सर्वत्रथम उन आदशवादी संस्कारों की प्रतिक्रिया भी 
होनी स्वाभाविक थी जिसमें कल्पना ही कल्पना थी, स्वप्न ही स्वप्न थे; 
वर्तमान से उबरने की प्रेरणा तनिक भी नहीं थी । इन सब का परिणाम 
यह हुआ कि जीवन के सौन्दर्य की अपेक्षा वीभत्स, क्र, कठोर और वस्तु- 
स्थिति ही अधिक व्यंजना देने लगी । इस व्यंजना में भी एक दर्दे था, एक 
पीड़ा और संवेदना थी जिसमें निहित आाकाँक्षा एकमात्र यह थी कि 
आख़िर इन सब से मुक्ति कंसे मिल सकती हैँ, केसे उस शिव का मुकुट इस 
विकृति के मस्तक पर रखा जा सकता हैं। फलत: दो विचार-धाराएँ साथ 
ही साथ बढ़ने लगीं । 
श्रब तक की समस्त काव्य-धारा में केवल आदर्श मनुष्य की कल्पना 
ही प्रस्तुत की गयी थी । कवि अथवा कलाकार ने उस आदर्दों मानव को 
त्रस्त-शोषित मानव समूह में से ढूंढ़ने की प्रेरणा नहीं पाई थी। यथाथ्थवाद 
ने जहाँ कल्पना की उड़ान छोड़ कर वास्तविक जीवन के दृष्टिकोण को 
जागरूक किया वहीं उसने आज के मानव को संभावित रूप देने की चेष्टा 
की । भाव-भेद से पृथक, शोषण-प्रतिहिता से भी अलग एक आदर्श मनुष्य, 
आज का मनुष्य क्या होना चाहिये, उसका क्या रूप हो सकता हैं ? उसकी 
कौन सी भाव-भूमि सशक्त है ? इस पर विचार-भाव भी व्यक्त किये गये। 
विकृतियों की ओर एक विशेष आकर्षण और दूसरी सीमा पर 
विकृत जीवन कवि और कलाकार के ऊपर एक आतंक-जन्य प्रभाव के केवल 
अशिव ही की प्रतिष्ठा बढ़ाने लगा। नग्न सत्य, वीभत्स कूड़ा-कर्कंट, संडासों 
में सड़े हुए मनुष्य, हाट-बाज़ार में शीत-घाम में श्रम करने वाले श्रमिक की 
कुण्ठाएँ, फूट-पाथों पर मरते हुए भिखारी, वेश्याओं का अ्भिशाप--सब 
ने जैसे कला का लक्ष्य केवल वस्तु-स्थिति में ही उलझा कर छोड़ दिया। 
इस मनःस्थिति में केवल वह सहानुभूति ही व्यक्त हुई जिसमें कवि ने 
उस का वर्णन तो किया किन्तु कोई सन्देश, कोई सूझ देने में वह असमथथ्थ 
_ ही रहा । इस भाव-धारा ने हिन्दी काव्य को कुछ अच्छे स्केच ही दिये, और 
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कुछ नहीं किन्तु इसीके अन्तर्गत एक विशुद्ध निरपेक्ष वस्तुवाद (09]०८४ए८ 


7८27577 ) भी जागा जिसने वस्तु-वर्णन को केवल अपने मनोभावों से अलग 
देखने की चेष्टा की । ऐसी शैली में कल्पना और भाव हीनता के कारण 


कोई दम नहीं झा सका । वह केवल ऊपर से देखी-सुनी गयी, भीतर से उस 


मे पठने को बात न तो आतंक-जनक कलाकारों में ही व्यक्त हो सकी 


और ने इन निरपेक्ष वस्तुवादियों में ही । 


(८) इस पृष्ठभूमि में साम्यवादी विचार-घारा के अन्तर्गत वर्गहीन 
समाज की स्थापना और प्रोलेतेरियत”' शासन-पद्धति की कल्पना ने भारतीय 


जीवन को स्पन्दित किया। राष्ट्रीय उत्थान के साथ ये समसस्‍्याएँ भी 


जागरूक होने लगीं । डारविन, कैन्ट, हीगेल और अन्य दाशैनिकों की प्रेरणाओं ने 
सूक्ष्म से यथार्थ आत्मा' से भौतिक' आधार पर समस्त मानव-जीवन का' 
इतिहास और भविष्य उधेड़ कर रखना चाहा । मार्क्स ने ()9[2८008/ 
४ 2८779577 ) के ग्राधार पर इतिहास की नयी व्याख्या प्रस्तुत की जिसके 
माध्यम से उसने समस्त सामाजिक, आर्थिक और नैतिक जीवन की मान्‍्यताञ्रों 
में शोषक और शोषित का विश्लेषण प्रस्तुत किया और प्रचलित परंपराओं को 
वैज्ञानिक तक॑ द्वारा खण्डित करके एक ऐसे समाज की व्यवस्था की कल्पना 
प्रस्तुत की जिसमें शोषित वर्ग का राज्य बन सके । 

अथम भहायुद्ध का अन्त होते-होते योरोप में रूप्त के ज़ार' से 
पीड़ित जनता का संगठित विद्रोह लेनिन के नेतृत्व में सफल हम्मा। वहाँ 
वाउसवाद के आधार पर एक शासन-सत्ता स्थापित हुई जिसने समस्त 
ससार भ एक स्वथा नया दृष्टिकोण और नयी जीवन-गति-विधि का स्वप्न 
दिया । भारतवर्ष में इसका प्रभाव पड़ा और स्वयं कांग्रेस में एक वर्ग 


समाजवाद के नाम से संगठित हुआ जिसने भारतीय राष्ट्रीय आन्दोलन 


में सहयोग देते हुए एक वर्गहीन समाज की कल्पना को साकार करने 
का प्रयास किया । किन्तु राष्ट्र की भावनाएँ कांग्रेस और महात्मा गाँधी के 
साथ थीं जिसके कारण एक विशिष्ट युवक-समुदाय ही उस संगठन से प्रभावित 
हो सका । 

इस नवीन विचार-धारा का प्रभाव हिन्दी-साहित्य पर कई रूपों में पडा--- 


कक पहला प्रभाव विषय-वस्तु पर पड़ा । किसान, मजदूर और 





सहारा वर्ग प्रगतिशील काव्य-धारा का विषय-वस्तु बन कुछ दिलों तक 


छाया रहा। यथाथ के प्रति राष्ट्रीय भावनाश्रों को जागरूक करने में अधिक: 
शक्ति मिली । 


हु 














शैथ 


नथी कविता के प्रतिमात 





(8 दूसरा प्रभाव प्रचलित आस्था के समक्ष वैज्ञानिक आस्था को 
स्थापित करके रूढ़ि-प्रस्त सामन्‍्तवादी मान्यताओं को तोड़ कर नयी सामाजिक 
व्यवस्था स्थापित करने की प्रेरणा में व्यक्त हुआ । 

60 तीसरे, मनष्य को केवल मनुष्य के रूप में ग्रहण करने का आग्रह 
किया गया । घधर्मगत, संस्कारगत, जातिगत और अन्य विभाजनों की 
अपेक्षा यथार्थ सामान्य जीवन की अभिव्यक्ति को मान्यता मिली । 

6) समाज-व्यवस्था में धर्म के स्थान की निन्‍्दा और उस समाज को प्रशंसा 
की गयी जिसमें मनृष्य विज्ञान के आधार पर सुख, अवकाश और चिता- 
म॒क्ति पाकर जीवन बिता सके । 

60 पाँचवें, आशावादी साहित्य की ओर प्रगतिशील साहित्य ने विशेष 
जोर दिया और इस आशावाद की परंपरा में उस साहसिकतावाद का विदक्ृत्ष 
रूप अपनाया गया । परिणाम-स्वरूप आकोश-पूर्णे, खीझ से भरी एक 
दूसरे प्रकार की निराशावादी प्रवृत्ति विकसित हुई जो गजानन मुक्तिबोध 
और नेमिचन्द में मिलती हैं । 

७३ छठे, रूप-गठन और विषय-वस्तु में संघर्ष, उत्कर्ष के प्रति अधिक 
आस्था बढ़ाने की बात उठायी गयी । कहीं-कहीं यह संघर्षत्मिक प्रवृत्ति 
साहित्यिकता की हत्या करके भी आगे बढ़ने में अधिक निष्ठा दिखलाने 
लगी । रूप-गठन और विषय-वस्तु को लेकर भी काफ़ी मतभेद उठे । 

७60 सातवाँ प्रभाव यह पड़ा कि अन्तर्राष्ट्रीय दृष्टिकोण का विकास भी 
इसी प्रगतिशील श्रान्दोलन द्वारा साहित्य में विकसित हुआ । कविता केवल 
देश के विषय तक ही बँधी नहीं रह सकी । उसने देश की सीमा के बाहर 
भी अपना विस्तार किया । 

68 आठवें, क्रान्तिकारी अराजकतावादी प्रवृत्तियाँ सामाजिक, राज- 
नीतिक और साहित्यिक क्षेत्रों में बड़ी तीतन्र गति से बढ़ने लगीं । एक ओर 
उस सत्ता को प्रतिष्ठित करने की बात भी उठायी गयी जो सर्वहारा-वर्गे 
को नया जीवन दे सकती, दूसरी ओर वर्तमान व्यवस्था के प्रति विद्रोह भी 
जागृत किया गया जो बहुत (दिनों तक राष्ट्रीय आन्दोलन के माध्यम से 
व्यक्त हुआ और फिर विद्रोह के रूप में परिणत हो गया । 

(९) दूसरे महायुद्ध के शरास-पास माक्सवादी विचार-धारा के अन्तर्गत 
साम्यवादी श्रान्दोलन विकसित हुआ । इस राजनीतिक आन्दोलन ने 
भारतीय जीवन के सभी क्षेत्रों में अपना विशेष स्थान बनाना चाहा। 
साहित्य, कला, नृत्य, संगीत इत्यादि विभिन्न क्षेत्रों में साम्यवादी विचार- 
आन्दोलन व्यक्त हुआ । साहित्यिक क्षेत्र में प्रगतिशील आन्दोलन ने जोर पकड़ा 


























श्€ 
और सर्वेत्रथम एक साहित्यिक मंच की व्यवस्था हुई जिसके द्वारा लेखक 
वर्ग ने अपने बौद्धिक योग से समस्त देश और राष्ट्र में उस बौद्धिक आन्दोलन 
का सूत्रयात करना चाहा” जो विदेशी शासन-व्यवस्था के साथ-साथ पंजीवादी 
व्यवस्था का विरोध करते हुए इस बात की लक्ष्य-साधना कः प्रतिगामी 
बना कि समस्त देश-काल के बन्धनों से मुक्त हो रूस की शासन-४णाली 
का अनुसरण ही समस्त विश्व में जनवादी सत्ता को प्रतिष्ठित कराने 
में योग दे सकता है । 

सामन्तवादी शोषण का विरोध करने वाला साम्यवादी आन्दोलन 
चीन-क्रान्ति के पूर्व तक क्ृषि-प्रधान देश के लिये स्पष्ट नहीं हो पाया था । 

सांस्कृतिक रूढ़ियों का विरोध करते हुए जो कुछ भी संस्कृति के रूप 
में इस आन्दोलन ने स्वीकार किया वह केवल जन-शक्ति को अपने मतानकल 
बनाने तक ही सीमित रह गया । 

(१०) किन्तु माक्सेवाद के उग्र रूप के अतिरिक्त एक दूसरी विचार- 
थारा (समाजवादी दृष्टिकोण) भी विकसित हुई जिसने साम्यवादी एकाधिपत्य 

एट्टाए्गरट्टा/8४07 ) के विरुद्ध कुछ स्वाभाविक और देश-काल 

के माध्यम से मर्यादित बात चलायी। इस दृष्टिकोण में एकाज्भी अनुसरण 
का भाव नहीं था वरन्‌ इसमें साधारणीकरण की ओर अधिक ज़ोर दिया गया था। 
माक्सेवाद के अन्तर्गत उस आन्दोलन ने साहित्यिक, सामाजिक और सांस्कृतिक 
मान्यताओं को स्वीकार करते हुए नया आन्दोलन चलाया, जिस में राष्ट्रीय 
भावना को सुरक्षित रखते हुए भी एक स्वतंत्र समाजवादी नीति का अनुसरण 
किया गया जिसके माध्यम से उसने अपनी मान्यताओं और लोक-जीवन 
के अतिरिक्त मां सवाद को प्रतिष्ठित करने की बात को संगत ठहराने की 
चेष्टा की । एक ओर घोर पलायनवादी साहित्य की उसने निन्‍्दा की, 
और दूसरी ओर अ्रति नियंत्रित व्यक्तिगत दासत्व की अवहेलना करके मर्यादित 
व्यक्तित्व की निष्ठा के प्रति आस्था प्रकट की । 

सांस्कृतिक चेतना के प्रति इस दृष्टिकोण ने सर्वमान्य लोक-जीवन 
में जनतांत्रिक सत्ता को स्वीकार करते हुए व्यक्तिगत स्वतंत्रता को माना और 
समस्त तत्वों के साथ मार्कंसवाद को स्वीकार करने का आग्रह किया । इस 
विचार-धारा म॑ सव्वमान्य वस्तु यह थी कि उसने राष्टीयता को स्वीकार 
किया और उसको आदर-सूचक भाव दिया । 

साहित्यिक मान्यताओं के प्रति उदारता का पक्ष स्वीकार करते हुए 
 समाज-वस्तु (850८9 ८070678) पर जोर दिया गया । साम्यवादी आन्दोलन 
में उदार दृष्टिकोण का अ्रभाव ही उसके शक्ति-शैथिल्य का कारण बना। 





ऐतिहासिक पृष्ठभूमि 
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हस दष्टिकरोग ने कजाआर की मास्यता (00]०८४४८) कौ स्त्रीकार 
तो किया किन्तु उस को रे शेष से बाँध रखता उसने स्वीकार 


नहीं किया 
वैज्ञानिक दष्टिकोग को सावेक्ष दृष्टिकोग से ख्‌्ने 


धारा ने साहित्यिक रुचि को सवक ( ०एफंटंडआ ) की हेंद् तक बढ़ नेसे 
रोकने का प्रयत्त किया । 


कण गा लि प्पएा 
ए भी इस विचार- 


8) ४] 


है | 


प्रगतिशील आन्दोलन जब केवल राजनीतिक वाद का शस्त्र बन कर हूं 


रह गया और उसकी वस्तु परकता (079]6८४ ४0५ | मइस्तुत मानदव-्अनुन तिय। 


र्क 


है 


की एवं संकौर्णतावादी दलगत विचारों की ही पुष्टि होने लगी तो इसकी ब्रातिक्रिया 
भी साहित्यिक प्रवृत्तियों पर पड़ी । प्रश्न था क्या सकल भावानुभत्तया क लिये 
साहित्य में सर्वथा निरपेक्षित आन्दोलन उचित है ? क्या व्यवित का अस्तित्त्व 
किसी भी स्थिति में इतता तरल हो सकता है कि उसमें केवल बाह्य जगत्‌ ही 
चित्रित हो और अनन्‍्तर्जंगत कुछ भी न रहे ? इसका प्राप्त प्रमाण हमें पंत जी 
के साहित्य में मिलता है । क्या कारण है कि 'ग्राम्या' और 'बुग-वाणी का 
कलाकार एक विराम के बाद अरबविन्द-दर्शन का ग्ाश्रय लता हूँ ?--झीौर 
इस प्रवृत्ति के स्वरूप साहित्य में इस प्रकार व्यवेंत 

पहला रूप यह था कि साहित्य में साहित्यिक मान्यताओं को जे [वित रखने 
का आन्दोलन जोर पकड़ने लगा । वह साहित्य जो केबल किसी भावना- 
विशेष के उद्ेग को अनियंत्रित नारों में परिवर्तित करके प्रस्तुत किया गया 
उसके प्रति स्वाभाविक अनास्था बढ़ने लगी। साहित्य और पत्रकारिता 
के सिद्धान्त जब टकराने लगे तब नयी प्रवृत्तियां और आस्थाएँ भी बनने 
लगीं 

दूसरा रूप उसका मार्क्सवाद के विरोध में व्यक्ति-निष्ठा पर ज़ोर देने 
में व्यक्त हुआ । सब कुछ समाज नहीं है, कविता का विषय केवल किसान-मज़दूर 
ही तक सीमित नहीं रह सकता, मनष्य की और अनुमूतियों को भी व्यक्त 
होना है और उनको शक्ति देना हैँ, इस पर भी काफ़ी विचार-विनिमय किया 
गया और इसके आधार पर एक व्यव्तिवादी प्रवृत्ति भी विकसित हुईं जो 
स्वयं प्रगतिशील लेखकों में ही उभर कर सामने आई । 

तीसरा रूप राष्ट्रीय दृष्टिकोण में व्यक्त हुआ । अन्तर्राष्ट्रीय विचार-धारा 
के पोषक राष्ट्रीय विचार-धारा को बलन देकर बहुत कुछ विदंशी भावों 
को विषय-वस्तु बनाने लगे । खासकर दूसरे महायुद्ध में यह चीज अधिक 
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उभर आई, क्योंकि उस समय के प्रगतिशील आन्दोलन ने समस्त राष्ट्रीय 


२१ 
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चेतना के विरुद्ध उस लड़ाई में योग देने की बात उठाई जिसमें अंग्रेजी शासन- _ 
सत्ता को मित्र-रूप में स्वीकार करना पड़ा । विशुद्ध राष्ट्रवादी विचार- 
धारा वाले व्यक्तियों में और प्रगतिशील आन्दोलन में यही संघर्ष की चरम 
सीमा विकसित हुई । 


(१) परिणामस्वरूप विभिन्न प्रकार की व्यक्तियादी प्रवत्तियां विकसित 
हुईं । एक ने तो ग्रात्मविश्लेषण की परम्परा को अपनाया, घोर अन्तमुखी 
भावनाओं ने समस्त साहित्यिक आन्दोलन को अपने पंजे में दबा लिया। 
समाज, देश, राजनीति, बाह्य जगत्‌, प्रकृति सब की मान्यताएँ साहित्य. में टूटने 
लगीं और उनके विभिन्न आकार-प्रकार विशेष-रूप से हिन्दी-साहित्य में उभर 
कर आने लगे । इस प्रवृत्ति की कुछ विशेष अच्छाइयाँ थीं जिनमें से 
निम्नांकित उल्लेखनीय हैँ --- 

९9 भावनाओं के प्रति ईमानदारी की ओर अधिक ध्यान दिया गया । केवल 
कुछ पारिभाषिक शब्दावली तक ही मनोभावों को सीमित नहीं रखा गया । 
इसके विपरीत नये प्रयोगों और विस्तृत भाकव-क्षेत्र को अपनाने की चेष्टा 





की गई । 


( अनुभूतियों की वास्तविक अभिव्यक्ति की स्वाभाविकता पर अधिक 
जोर दिया गया । सहज-रूप से काव्याभिव्यक्ति ही श्रेयस्‍्कर मानी गयी । छन्द, 
रस और वस्तु के चयन में सिद्धान्त की अपेक्षा सूझ को आश्रय दिया गया । 


(छ साहित्यिक गुणों की रक्षा इस दिशा में स्वाभाविक ढंग से न 
होकर चमत्कार के रूप में भी व्यक्त होने लगी। प्रयोगों के नये-नये रूप 
प्रस्तुत हुए । कुकुरमुत्ता से लेकर आधुनिकत्तम प्रयोगों में इसका प्रमाण 
स्पष्ट रूप से मिलता है । 


(२) किन्तु इस साहित्यिक मनोवृत्ति के कुछ दोष विकृत अहम्‌ आदि भी 
उभर कर आये । व्यक्तिवादी सीमा में भावनाओं का तीत्रतम (॥7८75८) 
रूप तो व्यक्त हुआ, किन्तु उसको व्यापक कैनवेस नहीं मिल सका । इसका प्रमाण 
हमें कई रूपों में मिलता है। बंगाल के अकाल पर किसी भी उच्च साहित्यिक 
कृति का न मिलना इनमें से एक है । इसी प्रकार से १९४२ की जन-क्रान्ति जेसी 
चीज़ का हिन्दी-काव्य में विशेष कर कोई उल्लेख नहीं है । उपन्यास और कथा- 
साहित्य में भी इत दो घटनाओं का न होना व्यक्तिवादी विक्ृति का प्रतीक है । 





6) छायावाद, रहस्यवाद का अन्त-सा हो चुका था । प्रगतिशील 
भावधारा एकांगी सी हो गयी थी । इव सब का परिणाम यह हुआ कि 
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2 जज का 2 25502403. 


दो भावधाराएं साथ-साथ जन्म पाने लगीं--पहली थी इन तीनों के प्रति 
उपेक्षा और दूसरी सर्वथा नये विषय-वस्तु की खोज और उस वस्तु-चयन में 
उपेक्षित श्रह॑ को प्रतिष्ठित करने की अभिव्यक्ति । दोनों धाराएँ अराजकता- 
वादी प्रवृत्ति में विकसित हुईं । 





७४/एकक:-. 24020 प्रफा एप फ्: एफ्फ्राजाओाा 46 855: 32; या. 





&) इस अराजकतावादी तत्त्व के पीछे-पीछे अपने प्रति एक गहरी 
असन्तोष की भावना भी थी, जिसने अनास्था, भ्रम और अस्पष्टता को 
बड़े ही तीखे रूप में उभार कर सामने रखा । इसी नृशंसता का परिणाम 
यह था कि १६९४० से लेकर १६५० तक के कवियों में अपनी व्यक्तिवादी 
सीमित कुण्ठाओं को व्यक्त करने के लिये रूप-गठन ( 00777 ) का चमत्कार 
ही सर्वोपरि रहा । 

60 छायावाद का कल्पनाजगत टट चुका था। इसलिये समस्त काव्य- 
धारा भौतिक यथार्थ की ओर उन्मख हो गयी और इस उन्मख प्रवत्ति ने इन 
समस्त तत्त्वों को अपने में समेटना चाहा जो मानव जीवन से सम्बंधित होकर 
उसको प्रभावित करते थे और उनमें शक्ति प्रदान करते थे । 





89 किन्तु इसी के साथ-साथ व्यक्तिगत कुण्ठाएँ भी जन्म पा रही थीं । 
ये कुण्ठाएँ काव्य में विभिन्न प्रकार से व्यक्त हुईं। एक ओर आतंकित व्यक्तित्व 
और दूसरी ओर व्यापक जगत्‌ का कटु यथार्थ--इन सब ने जिस संद्धान्तिक 
अस्पष्टता को प्रश्नय दिया था वह कुण्ठाओ्रों के रूप में व्यक्त हो कर एक 
विचित्र भावधारा ही बन गया । 





& यूद्ध ने सौन्दर्य को विकृत तो किया ही साथ ही उसने कुछ तीखी 
पाशविक शक्तियों को भी जन्म दिया । युद्ध-साहित्य पर इसका प्रभाव 
“विक्ृत सेक्‍्स-प्रधान कृत्तियों में उभरा । 





(३) पलायनवादी साहित्यिक प्रवृत्ति ([7078८) के रूप में इस विक्ृत 
अहं ने शिल्प की दिशा में अनेक भअ्रांतियों और प्रवृत्तियों को प्रोत्साहन दिया 
जिस से वस्तु की उपेक्षा हुई और रूप की ओर विशेष ध्यान दिया गया। साहित्यिक 
कृतित्त्व में प्रत्येक कथ्य को अजीब ढंग से कहने की बात, नयी सूझ और नयी 
मान्यताओं को प्रश्नय देने की बात उठायी गयी जिनकी अभिव्यक्ति निम्न-रूपों 
म॑ हुई-- 

चमत्कार तृष्णा की वृद्धि ने संक्षेप में ही सब कुछ निचोड़ लेने की 
प्रवृत्ति को अधिक बल दिया । कहीं-कहीं यह प्रयास पूर्ण रूप से व्यक्त हो कर 

कला की अवहेलना करने में भी सफल हुआ । एक दिशा में तो भावनाओं 
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को समेटने की बात उठायी गयी और दूसरी ओर भावनाओं की अभिव्यक्ति 
के बारे में सहजता की अपेक्षा सजगता को महत्त्व दिया गया । 

हृदय-पक्ष का छास भी इसी कारण से हुआ । कला केवल अभिव्यक्ति 
के माध्यम में ही लिपटी रह गयी । उसकी आत्मा में संवेदना कम थी; बनावट, 
श्रुगार और अचम्भे में ला देने की बात ही श्रधिक जोर पकड़ने लगी । 
हृदय-पक्ष की रागात्मकता काफी ह॒द तक कट-छुँट कर सामने आने लगी । 

बौद्धिक विचार-विकास का परिणाम दूसरे रूप में हुआ । काव्य की 
स्वाभाविकता तो नष्ट हुईं ही, विचित्र प्रतीकों, उपमाश्ों-उपमानों को भी 
प्रयोग किया गया जिससे ज्ञेयता, स्पष्टता, सहजता के स्थान पर बुद्धि का 
अधिक प्रयोग किया जाने लगा। समस्त काव्य-दैली में शिल्प ही शिल्प 
रह गया । उसके सामने वस्तु हल्की पड़ गयी, और निश्चय ही यथार्थ 
से हट कर एक पलायनवादी प्रवृत्ति धीरे-धीरे बढ़ने लगी। इस प्रवृत्ति में 
मान्य-अमान्य रूप एवं विषय-वस्तु तो श्राये ही, साथ ही सर्वथा नयी अ्भिव्यंजना 
के माध्यम को भी स्वीकोर किया गया । इधर संस्कार-गत रूढ़ि का 
मोह टूट चुका था किन्तु छायावाद और रहस्यवाद में स्थिति से पृथक्‌ होकर 
शाँति की प्राप्ति संभव थी; उधर अपने चारों ओर के जीवन के प्रति जागरूक 
होते हुए भी वह प्रगतिशील तत्त्वों के अपरिपक्व (८छते८) रूप को 
नहीं अपना पाते थे । 

(४) इस व्यक्तिवादी अति का प्रभाव हिन्दी गीत-शेली पर कुछ 
विचित्र रूप में उभरा । गीत में तीब्रानुभूति की व्यंजना कम पड़ने लगी श्रौर 
केवल शिल्प प्रयोग, चमत्कार और रूप के लोभ को युग का गीतकार 
भी संवरण नहीं कर पाया । नयी गति, नये छुन्द और नयी तुकों में गीत के गठित 
तत्व भी बिखरने लगे । एक वर्ग केवल संगीत का आधार लेकर जीवित रहने 
का प्रयास करने लगा, दूसरे में केवल चमत्कार ही चमत्कार रह गया; किन्तु 
इन दोनों अतिवादों के बीच एक समन्वित स्वस्थ गीतकार का विकास भी 
हो रहा था विशेषकर हंभूताथ सिंह, गिरिधर गोपाल, केदार नाथ सिंह 
आर कोकिल जैसे गीतकारों में न तो केवल प्रयोग की धुन रह गयीं थी और न 
मिथ्या रोमाँसवादी प्रवृत्ति ही विक्रत रूप में व्यक्त हुई थी । इन्होंने गीत-तत्त्व 
को सुरक्षित रखते हुए उसकी शैली को परिमारजित किया । प्रयोग-रूप में उतना 
ही स्वीकार करने के लिये चष्टा की जो स्वाभाविक था। 

& रहस्यवादी गीत--इस अहंवादी गीत-शैली में रहस्यवाद का अज्ञात 
स्वप्नदेवता सबसे पहले पराजित हुआ । महादेवी के गीतों में जो रहस्यवाद 
सन्‍्तुलित, स्वस्थ और सौन्दये-युक्त रूप में प्रस्तुत हुआ था वही गीत- 














नयो कविता के प्रतिमान श्ढें 





कारों के प्रयोगों में गली-गली घूमने वाला निम्नकोटि का- “रोमाच्सवादी' 
छिछला और निम्नकोटि का गायक बन कर उभरा। कम से कम दस वर्ष तक 
(१६४० से १६५० तक) गीत-शैली का यह विकृत रूप बच्चन और महादेवी, 
इन दो सीमाओं से टकराता हुआ चूर-चूर होता रहा। उसमें पल्ले पड़ने वाली 
चीज नहीं के बराबर रही। 
& रोमाण्टिक घत््व---छायावाद ने जो रोमांटिक अनुभति हिन्दी-काव्य 
को दी थी वह शिथिल होकर रीति-कालीन प्रणय, एवं भोग-विलास में बन्दी होकर 
छंटपटाने लगी । उसमें न॒तो वह दृष्टिकोण रह गया और न वह तीढ़ 
अनुभूति ; केवल एक विक्ठत संस्कार-मात्र रह गया जिसे ढोने में मध्य-वर्गे 
के कलाकार ही साधन बने रहे । गीतों से श्रधिक अनुभूत्यात्मक काव्य 
भुक्तक के रूप में लिखे गये, जिनमें अत्यधिक परिमाजित और प्रौढ़ भावों 
को अभिव्यक्ति मिली। रोमाण्टिक तत्त्व उस दिज्ञा में अधिक सफल हुए । 
इस मुक्तक और गीत-परम्परा के साथ ही गीत का पुन:संस्कार भी आगे 
चल कर हुआ। 
& विकृत श्रहंचादी गीत--जिस विक्ृत श्रहंवाद ने यथार्थवाद झौर प्रगति- 
शील भाव-धारा के विद्रोह-रूप में अपना स्थान बनाया था, गीतों में वह अ्रप- 
रिपक्व, अराजकतापूर्ण और अनियंत्रित-असन्तुलित रूप में व्यवत हुआ । यद्ध 
के कुछ दिनों पूर्व से उसके बाद तक गीत-काव्य ही विशेष रूप से प्रचलित होकर 
स्वीकार किया गया था, किन्तु इसके प्रति अ्रनास्था, अविश्वास और श्रजीणे 
कान्सा अनुभव भी होने लगा था। वस्तुत: सामाजिक व्यवस्था और आर्थिक 
संकटों ने गीत का वातावरण ही समाप्त कर दिया था। व्यवस्थाएँ विश्युखल 
ही चुकी थीं, मान्यताएँ टूटने लगी थीं और इन सब में मनुष्य की रागात्मक 
श्रवृत्ति भ्रधिक विवेचनशील , तर्क-प्रधान एवं विश्लेषणात्मक प्रवत्तियों में 
गुंथ गयी थी। 

इसी पृष्ठभूमि में आज की नयी कविता का विकास हुआ | इसके ऊपर 
आधुनिकता की सबसे अधिक छाप केवल इसलिये है कि आधुनिक कविता 
के श्रमुख कवि सजग नागरिक थे, राष्ट्रीय और अन्तर्राष्ट्रीय विचार-धारा से 
प्रभावित थे, अपना एक दृष्टिकोण चाहते थे, पुरानी परम्पराञ्रों के बनाव-चुनाव 
से ऊब चुके थे, और इस तथ्य के आधार पर ही वे भ्रति आधुनिक कविता 
को भी स्वीकार कर सके थे। 

हिन्दी-काव्य में इस आधुनिकता को सच्चिदानंद हीरानन्द वात्स्यायन ने 
समझा और इसको प्रोत्साहन भी दिया, किन्तु इसकी स्वाभाविक अभिव्यक्ति 
निराला के कई गीतों में पहले ही हो चुकी थी । 'कुकुरमृत्ता' में वे सभी तत्त्व मिलते 








हैं जो आधुनिक काव्य की भाव-व्यंजना को स्वीकार करते हुए उन समस्त 
सामाजिक, आथिक और नैतिक मान्यताओं को अंगीकार करते हैं जिनमें वस्तु 
का नयापन, शिल्प का प्रयोग और सर्वथा नयी परम्परा का सूत्रपात मिलता है । 
निराला के नये पत्ते' काव्य-संग्रह में इस दृष्टिकोण से विषय-वस्तु की आधुनि- 
'कंता का बीज आरोपित होकर व्यक्त हुआ, किन्तु अज्ञेय के सम्पादन में प्रतीक 
(त्रमासिक) में यह काव्य-शक्ति अधिक सशक्त रूप में विकसित हुईं । 'पहला 
सप्तक' जिसमें अधिकांश कवि प्रगतिशील भाव-धारा के पोषक थे किसी-त-किसी 
रूप में इन समस्त प्रवृत्तियों से प्रभावित थे जिन्होंने तत्कालीन काव्य-शैली के 
“रूप” और वस्तु' दोनों के प्रति विद्रोह किया था। यद्यपि पहले सप्तक में 
काफो भ्रम और अस्पष्टता (८07रप्रि.07) कवियों में मिलती है किन्तु 
फिर भी उसकी चार विशेषताएँ ऐसी हैं जिनसे उनका स्थान आधुनिकतम 
अवृत्तियों से सदेव सम्बद्ध रहेगा--- 

१. विषय-वस्तु की नवीनता । 

२. स्वस्थ व्यक्तित्व और व्यंजना के प्रति ईमानदारी । 

३. बौद्धिक आधार। 

४. स्ंथा नयी मान्यताओं के प्रति आग्रह । 


बहुधा लोग नयी कविता को सीधा यूरोपियन या अंग्रेजी प्रभाव से झोत- 
ओत मानते हैं। जिस प्रकार से इतनी श्रासानी के साथ यह बात कह दी जाती 
है उतनी सरल वह है नहीं। आधुनिक कविता पर अंग्रेजी साहित्य के 
१६१८ से १६९४० तक के साहित्यिक आन्दोलन का भी बड़ा प्रभाव दीख पड़ता है । 
डी० एच० लारेन्स, टी० एस० इलियट इत्यादि ने, प्रथम महायुद्ध के साथ 
एडवर्डियन और जाजियन कवियों ने विक्टोरियन आत्म-बोष, और आडंबर 
की परंपरा को तोड़कर उस स्थिति के अनुकूल नवीनता को अपनाया और सीधी 
अनुभूतियों में माव-चमत्कार को, शिल्प-चमत्कार को अपने रूप में ग्रहण किया। 
यद्यपि ये कला को चिर-नवीन रूप देने के पक्ष में थे, फिर भी ये अपनी नवी- 
नता के अधिक पोषक थे। इनकी कविताओं में, कलाकृतियों में, प्रतिबोधन 
([227८2८00709 ) अधिक है, केवल संवेदना का रूखा रूप (टप्रधे८ /0777 ) 
नहीं है। हिन्दी कविता भी इससे आंशिक रूप में प्रभावित हुईं । 
600 रोमांटिक काव्य-धारा की परम्परा समय के साथ नहीं टिक सकी। 
सहायुद्ध के बाद से दूसरे महायुद्ध तक की अंग्रेजी-काव्य-शैली में प्रतीकवाद 
(8५79007570 ), ( 5प्र7८०ै570८) और इस प्रकार श्रन्य शिल्पगत 
प्रयोग अधिक किये गये। इसका भी प्रभाव आधुनिक कवियों पर किसी न 
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किसी रूप में व्यकत्त हुआ है पहले सप्तक में गिरिजाकुमार माथर वास्तव में 
रोमांटिक गीत-तत्तवों के प्रतिनिधि होते हुए भी अपनी काव्य-गत 
मान्यताओं में इन प्रवृत्तियों से अधिक प्रभावित जान पड़ते हैं। झज्ञेय 
एक सजग शिल्पी हैं। गजानन मुक्तिबोध में उनका अहंवाद' व्यक्तिवादी 
संघर्ष बन कर उभरा है। नेमिचन्द जैन में एक छोर पर श्रोढ़ा हुआ प्रगति- 
वाद है तो दूसरी शोर उनका रोमाण्टिक कवि । वही चीज भारतभपण में 
भी है; किन्तु इनकी रचनाओं में अत्यधिक तीज़ता है। इन तत्त्वों के 
होते हुए भी सब प्रमुख्यता प्रयोगवादी ही हैं। 

| इनके साथ ही हिन्दी-काव्य में क्या, समूचे साहित्य में एक 
तीखी अनुभूति वंज्ञानिक भाव-धारा को लेकर उठी, जिसने परंपरागत 
मान्यता में एक विशिष्ट प्रकार को विश्लेषणात्मक प्रेरणा दी । इस विश्ले- 
पणात्मक मनोवृत्ति ने आलोचना को अधिक प्रोढ़ बनाने का प्रयत्न 
किया। आधुनिक हिन्दी-कविता को समझने का दृष्टिकोण अभी बन नहीं 
पाया है ; और जब तक यह दृष्टिकोण प्रस्तुत न किया जाय, उसके लिये 





यह चीज छायावादी कविता के साथ थी जैसा कि महादेवी जी ने 'दीप- 
शिखा की भूमिका में लिखा है कि छायावाद को एक सहृदय आलोचक की 
आवश्यकता है । ठीक उसी प्रकार से आज की अधिकांश कविताश्रों को 
समझने के लिये उनकी पृष्ठभूमि को विशेषरूप से समझने की, उसके 
सौन्दर्य को व्यक्त करके रखने और मान्यताओं की नवीन व्यंजना-शक्ति को 
व्यक्त करने की आवश्यकता है। 

इधर कुछ ग्रालोचकों ने, विशेषकर श्री नंददुलारे वाजपेयी ने अपने हिन्दी- 
साहित्य' लेख-संग्रह में प्रयोगवाद की कटु आलोचना प्रस्तुत करते हुए उसको 
उपहासास्पद बनाने की चेष्टा की है, किन्तु उसकी आलोचना प्रस्तुत करने 
के पूर्व उन्हें इन परिस्थितियों को देखना चाहिए था जिनमें छायावाद का अंत 
हुआ । उसके कारणों में ही इस नयी कविता के विकास का मूलाधार मिलेगा । 

आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने आधुनिक काव्य-प्रवृत्तियों की कट आलो- 
चना करते हुए उनको केवल चमत्कार अथवा पथ-श्रष्ट प्रयोगवादी ही माना 
ओर इससे यह सिद्ध करने की चेष्टा की है कि आधूनिक कवियों में से अधिकांश 
कंवल कलाहीन कवि हैं जिनका न तो पथ निश्चित है और न उद्देश्य ही निश्चित 
है। पता नहीं श्री ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी इन निष्कर्षों पर कँसे पहुंचे ; क्योंकि 
तथाकथित प्रयोगवाद के प्रमुख कवि और प्रेरक, अज्ञेय जी, ने स्वयं कहा है-- 
'अयोग अपने आप में इष्ट नहीं है। और दोहरा साधन है। क्योंकि एक तो 
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वह सत्य के जानने का साधन है जिसे कवि प्रेषित करता है, दूसरे वह उस 
प्रेरणा की क्रिया को और उसके साधनों को जानने का भी साधन है। अर्थात्‌ 
प्रयोग-द्वारा कवि अपने सत्य को अधिक अच्छी तरह जान सकता है और 
अधिक अच्छी तरह अ्भिव्यक्त कर सकता है ।/--फिर जिस प्रकार की शंकाएँ 
वाजपेयी जी ने उठायी हैं उनका महत्त्व कहाँ है? पहले या दूसरे सप्तक के 
कवियों में से किसी ने भी चमत्कार अथवा निम्नकोटि की तृष्णा का पालन 
नहीं किया है। सभी सांस्कृतिक मान्यताओं को स्वीकार करते हैं। हाँ, यह 
अवश्य है कि वे परंपरागत जजेरता को ढोने के पक्षपाती नहीं हैं। वे नवीन 
तत्वों को स्वीकार करते हैं और उन तत्त्वों को अपनी स्वाभाविक अनुभूति के 
माध्यम से व्यक्त करने में उन्हें कोई संकोच भी नहीं होता | न तो उन्हें परंपरा: 
के जी्ण कलेवर को ढोने का मोह है और न ही उससे घृुणा। उनमें आधुनिकता 
के प्रति उपेक्षा नहीं है--हो सकता है, इसीलिये वह परंपरा-वादियों को प्रिय ने 
हो। नयी कविता के आलोचकों ने निम्नलिखित आधार पर उसकी आलोचना" 
की है और यह बतलाने की चेष्टा' की है कि आधुनिकत्तम प्रवृत्तियों में काव्य- 
गत तत्त्व कुछ भी नहीं हैं केवल व्यक्तिगत अतिवाद ही है जिसे अ्रनावश्यक 
ढंग से प्रश्रय दिया जा रहा है। इस वर्ग की आलोचना इस प्रकार है-- 

१. तार सप्तक के कवि साधारणीकरण का सिद्धांत नहीं मानते; 

२० वे परंपरा के विरोधी हैं; 

३. वस्तु और शिल्प के प्रति उदासीन हैं; 

४. वे चमत्कार-तृष्ण हैं; 

५. उनकी भाषा दोषपूर्ण है ; 

६. वें सांस्कृतिक मान्यताओं की उपेक्षा करते हैं। 
इसके अतिरिक्त एक वर्ग उनका भी है जो अपने को जनवादी कहते हैं 
और जब तक जनवाद की आड़ में किसी विशेष राजनैतिक उद्देश्य में सहायता 
न मिले तब तक वे साहित्य को अ्रसफल समझते हैं। उनका कहना है कि 
आधुनिक कविता में--- 
&छ सामाजिक तत्त्वों ( 50टांगवों #220068 ) का व्यापक रूप वस्तु- 
परकता (06'[€«८४ंशंपए) नहीं है । केवल विक्ृत आत्माभिव्यंजना 
( 5प०]6०८०ए४) ही है। 
व्यक्तिवादी प्रवृत्तियाँ अधिक हैं जिनके कारण कवि, समाज और 
जनवादी प्रवृत्तियों से पृथक्ष अपनी कला का सृजन करना चाहता हूँ। इन 
व्यक्तिवादी प्रवुत्तियों की पृष्ठभूमि में बथार्थ से पलायन करने की प्रेरणा 


है। 
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कक कविताओं में रूप-गठव (ठि77 ) के प्रयोग अधिक हैं। वस्तु पर 
विशेष ध्यान नहीं दिया गया है जिसके कारण आधुनिक कविता में केवल चमत्कार 
भावना हो प्रधान है। 
विबय-वस्तु का फलक (८७70०७४ ) उतना विश्ञाल या सर्वप्रिय नहीं 
हे । केवल व्यक्तिगत चमत्कार अधिक हैं। इसीलिये इन कविताओं में एकांगी 
अतीकों और भावों का प्रदर्शन अधिक किया गया है । 
थक उूप-गठन के कारण प्रत्येक नयी कविता केवल तृष्णा बन कर रह 
जाती है। उसमें काव्य-गुण अधिक नहीं उभरे हैं। 
कक अ्रविकांश कविताएँ बुद्धिवादी हैं। उनमें हंदय-पक्ष को बल न मिलकर 
केवल बौद्धिक विलास का समर्थन मिलता है। 

उपयुक्त दोनों वर्गों के आलोचक कविता को दो विभिन्न स्तरों से देखते हैं। 
एक तो काव्य को केवल परंपरा से जकड़े रखना चाहते हैं और दूसरे परंपरा को 
'तोड़कर कविता को ऐसा रूप देना चाहते हैं जो केवल एक हाज़मे की पुड़िया के 
समाने समाज के तमाम रोग और विकार को नष्ट कर दे। वस्तुत: इस 
प्रकार वे दो विभिन्न स्तरों से भ्राधुनिक नये प्रयोगों को देखते हैं । इसके 
विपरीत आधुनिक कविता का रूप तो इन दोनों के बीच में विकसित हुआ और 


श्रधिकांश रूप में यह कहा जा सकता है कि आधुनिक कविता दो विभिन्न प्रव- 
'तियों की प्रतिक्रिया है जिसमें प्रथम परंपरावादी कवि हैं जिन्होंने शब्दजाल और 
छन्‍्द को ही कविता माना है और दूसरे वे जनवादी हैं जिन्होंने साहित्य और 
कला को केवल एक विश्ञेष 'उपयोगिता' का रूप देकर उसकी व्यापकता को नष्ट 
करना चाहा है। इसके विपरीत नयी कविता को समझने के लिये इन दोनों 
श्रतिवादों की भावभूमि से हट कर विवेचना करने की आवश्यकता है। 

सबसे पहली बात तो यह है कि आधुनिक कविता की पृष्ठभूमि में उन 
“तत्त्वों को देखना होगा जिनके आधार पर सर्वथा नयी शैली, नया छन्द, नये 
शब्दों और तयी अनुभूतियों का विकास हुआ और जिसके अन्तर्गत ही वे सभी 
तत्त सप्राण रूप से प्रयोग के रूप में सर्वथा नयी प्रवृत्ति लेकर भागे बढ़े। और 
इन तरत्तवोँ की जड़ें छायावाद के दुरूह और खोखले शब्दाडम्बर के वातावरण 
में निहित मिलेंगी । द 

दूसरी बात यह है कि परंपराप्रों के प्रति सहसा विद्रोह की भावना क्‍यों 
उठी ? क्या परंपराएँ स्वयं में पूर्ण हैं, अथवा वे देश-काल के अन्तर को एवं 
युग की मान्यताओं को स्वीकार करती हैं? आधुनिक कविता की आलोचना 
की पृष्ठभूमि में यह सदेव याद रखना चाहिए कि संसार को दो विद्व- 
महायुद्धों का अनुभव है और इन दोनों महायुद्धों ने किसी विशेष जाति या 
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वर्ग पर ही अपना प्रभाव नहीं छोड़ा है वरन्‌ सीधे या टेढ़े तरीके से उसका 

प्रभाव मनुष्य और उसके आद्शों पर समान रूप से पड़ा है और एक सैद्धांतिक 
भूडोल में नयी कविता के स्वर फूटे हैं। 

तीप्तरी बात यह है कि आज के वैज्ञानिक युग में मनुष्य की भावनाञ्रों को 
यामंतवादी मध्यकालीन मान्यताओं में बाँधना असंभव है, क्‍योंकि आज के 
जीवन के सामाजिक, आथिक, साहित्यिक और सांस्कृतिक दृष्टिकोण में भी 
क्रांतिकारी परिवर्तन हुए हैं इसलिये आज के दिन विषय और वस्तु दोनों के 
रूप एक ओर टूट रहे हैं और दूसरी ओर नये सिरे से बन रहे हैं। इस तयेपन 
में नये शब्दों, नये भावों, नये छनन्‍्दों का होना स्वाभाविक है। 

चौथी बात यह है कि वर्तमान युग स्वयं आदशों के संघर्ष का युग है । 
राजनीतिक क्षेत्रों में तो शब्द अपने अर्थ और भाव दोनों ही नष्ट कर चुके 
हैं। प्रमाण के लिये शान्ति' के ही प्रश्न को ले लीजिये। इधर अश्रमरीका और 
उधर रूस, दोनों शान्ति का आन्दोलल खड़ा करके युद्ध का आवाहन करते हैं। 
ऐसी स्थिति में कौन शान्ति का रक्षक है, कौन अ्रशान्ति का पोषक, इसको 
समझने के लिये बुद्धि लगानी ही पड़ती है। 

पाँचवें, यह मानना पड़ेगा कि समाज, देश, राष्ट्र और इन सबके 
अतिरिक्त भी मानव जीवन का एक व्यक्तिगत स्तर है, भावभूमि है। वह 
कुछ देर के लिये अपनी दृष्टि से भी सोच सकता है, समझ सकता है और हो 
सकता है कि वह अत्यधिक व्यक्तिवादी भी हो । फिर यह कहना कि कला का 
व्यक्तिवादी रूप सर्वेथा त्याज्य होना चाहिये सर्वथा श्रामक और असत्य है। 

छठी बात यह है. कि प्रयोगवाद या नयी कविता के पीछे कोई वाद 
नहीं है। यह केवल सत्य और तथ्य के साध्य और साधन को स्वीकार करता 
है और उन्हीं के आधार पर ही उसके प्रयोग भी हैं। 

तयी कविता की आलोचना प्रस्तुत करते समय हमें इन बातों को अवश्य 
ध्यान में रखना होगा। प्रगतिवादी आलोचकों में उतका वाद इतना छा जाता 
है कि वे प्रत्येक बात में केवल सन्देह ही पाते हैं । छायावादी युग के आलोचक 
परम्पराओों से चिपक कर तयी कविता पर दृष्टि डालते हैं। किन्तु इन दोनों के 
अति से वचकर यदि स्वतंत्र रूप से और निरपेक्ष 00]८८४०४८ दृष्टिकोण से देखा 
जाय तो निश्चय ही नयी कविता में वे तत्त्व मिलेंगे जिनमें साहित्य और कला 
पक्ष दोनों ही का निर्वाह किया गया है। द 
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परिप्रेक्षण की नवीनता 


सी भी कला की नयी दिशा यह स्वीकार करती है कि मूल तत्त्वों का 

वर्गकि रना अथवा बाह्य आरोपित मतवाद के अन्तर्गत उसकी स्वाभाविकता 
में ग्रनावश्यक सीमाएँ स्थापित करना उसकी म॒वत ग्रभिज्यक्ति पर प्रतिबन्ध लगाना 
है। लेकिन इसके साथ ही इस सत्य से इन्कार नहीं किया जा सकता कि प्रत्येक 
सजन की मसल प्रवृत्ति परिस्थिति, वातावरण, दृष्टिकोण, ऐतिहासिक दायित्व और 
रम्परा आदि विभिन्न रूपों से प्रभावित रहती है और उन प्रभावों में देश, काल, 
सभ्यता, संस्कृति के वे उपादान निहित रहते हैं जिनमें एक प्रकार की अनिवार्य ता 
होती है। जो भी कला-प्रवुतसि इस आवश्यक परिवर्तन को स्वीकार नहीं करती 
वह पुनरावृत्ति की स्थिति में केवल शब्दाडम्बरों, प्रतीकों, और रूढ़िगत बिम्बों 
की ऐसी अस्थि बनकर रह जाती है जिसका स्तूप भव्य भले ही लगे किन्तु न 
तो वह प्रेरणा देने में समथ होती है और न दे ही सकती है। यही कारण है कि 
कसी भी कलाकृति की विशेषता उसके आकार-प्रकार पर आधारित न होकर 
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सौन्दय-बोध के उन बौद्धिक तत्त्वों पर आधारित होती है जिनमें किसी भी भाव 
सत्य के रूपान्तरित अनुभूति का साक्षात्कार करने और कराने की क्षमता मूल रूप 
में है। इसके विपरीत जो कलाकृति केवल परम्परा की प्रचलित क्रिया मात्र होती 
है उसमें जागरूकता नहीं होती और इसी जागरूकता के अ्रभाव में वह उस प्रेरणा- 
शक्ति से वंचित रहती है जिसकी वास्तविकता कला की मौलिकता के लिये 
अनिवार्य रूप से आवश्यक है। परिणामस्वरूप यह कला-सूृजन नये सन्दर्भों और 
धरातलों के ग्रभाव में केवल जड़ परम्परा की झढ़ियों की प्रेत-काया मात्र बनकर 
जीवित रहती है। कला का ह्ास इन्हीं रूढ़ियों के आधार पर ही पनपता और 
बढ़ता है क्योंकि नयी व्यंजना और नयी अभिव्यक्ति के अभाव में केवल परिचित 
शिल्प शैली का परिमार्जत और उसका चमत्कार विषय-वस्तु की विकासोन्मुख 
प्रवत्ति पर हावी हो जाता है और कला केवल कृत्रिम बन्धनों में बँधी-बँधी टूटने 
लगती है। यह विश्लृंखलता अथवा रूढिवादिता कला से उसके जीवन्त तत्त्व छीन 
लती है। 


इस दृष्टिकोण से आज की नयी कविता के मूल तत्त्व में उस नये तत्त्व की चिर 
विकसित प्रवत्ति निहित है जिनमें सर्वथा नये आयामों का विकास होता है और 
उसकी सौन्दर्यानभति की बौद्धिक चेतना अभिव्यक्ति पाती है। ऐसा लगता है कि 
यह प्रवृत्ति आत्मसत्य और वस्तुसत्य के साथ-साथ परम्परा के जीवन्त तत्त्वों की 
सर्वेथा नयी परिप्रेक्षित दृष्टि प्रदान करके उस स्तर को अन्वेषित करने म॑ श्रयास- 
शील है जिसमें संस्कार और यथार्थ का उचित योग मिल सके। लेकिन इस 
योग को समन्वय और समझौता नहीं कहा! जा सकता क्योंकि इस तथ्य में वह सभी 
सम्भावनायें निहित हैं जो विकास-क्रम क॑ साथ सम्बद्ध है । हो सकता है कि इस 
प्रयास में कुछ अ्रनावश्यक विक्षिप्त भआरान्तियों, वैयक्तिक कुण्ठाओं और अमर्यादित 
संवेदनाओं का संस्कारच्यत रूप भी विकसित हो गया हो लेकिन मात्र यह श्राभास 
उसकी गआत्मसत्य अनभति और निर्भीक अभिव्यक्ति पर अपवाद बनकर नहीं छा 
सकता; क्योंकि आज की नयी कविता में एकआआधारभूत ईमानदारी है जिसके 
कारण उसका विकास होना अनिवार्य है। इसमें सन्देह नहीं कि ईमानदारी ही 
उसके गतिशील विकासोन्मख तत्त्व का प्राण है जो आज की कदुता, विद्रपता 
और कठोरता को स्वीकार करते हुए नये सौन्दयेबोध के प्रति आस्थावान है, और 
यह सौन्दय-बोध, एकांगी अथवा पलायनवादी सौन्दर्य-बोध नहीं है वरन इसमें 
कटता के प्रति आस्था समान रूप से मौजूद है। 


प्रस्तुत आधार पर जब हम किसी भी काव्यकृति को 'नयी कविता के नाम से. 
सम्बोधित करते हैं तो उस “नयी: कौ-पष्छभूमिं मैं-स्थापित उन मूल ठत्त्वीं के वृहत्‌ 


७5 
कि 
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नयी कविता के प्रतिमात ३२ 


श्रथ की ओर संकेत करते हैं जिनपर उसकी नवीनता आधारित होती यही 
तहीं कि वे मूल्य ही उसे कविता बना देते हैं वरन्‌ यह कि उन मूल तत्त्वों में वह नया 
स्तर भी प्रतिष्ठित है जो आज को विवादप्रस्त स्थितियों के बीच पतपते को चेष्टा 
कर रहा है। सारांश यह कि जब हंस “नयी कविता” को स्थापित करते हैं तो 
उसऊे पीछे विभिन्न सामाजिक, दाशेतिक एवं ऐतिहासिक स्थितियों का संकलित 
रूप भी हमारे सामने होता है जो आज के व्यापक जीवन का श्रंग बन चुका है । 
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हे 


अ्स्तु, नयी कविता का मूल वृत्त उत विन्दुओं का समूह है जिसमें वे सभी तन्‍व 
समस्वित हैं जो नये सौन्दर्य-बोध से विकसित होते हैं। यही कारण है कि “नयी 
कविता” से हमारा आशय होता है, 

, उसकी नयी परिप्रेक्षणीयता, 

, अपुभूतियों के नग्ने झवान्तरग औ्रौर उतके नये अनुभव-ल्षेत्र, 

३. सौन्दर्य-बोध के नये धरातल, 

४. परम्परागत विज्ञत मूझ्यों के परिष्करण, 

५, मतवादी आन्तियों से मुक्ति पाने की कामना, 

६. तदात्म सत्य की वे परित्रि थराँ जिनमें हमारा रागात्मक रसबोध नये 


आयामों का अन्वेषण करने की सामथ्य पाता हे । 


जे 5 


यह नवीनता निश्चय ही अनुभूतियों का अन्वेषण नहीं है । बरन्‌ भाव-वहन की 
उस सामर्थ्य का प्रतीक है जिसमें मूल्यों की नयी धारणायें विकसित होती हूँ । 
थ्रन्य शब्दों में हम यह कह सकते हैं कि नवीनता से हमारा श्राशय इस तत्त्व के उस 
प्रस्फुटन एवं रसाभास के उस अवतरण से है जिसकी खमीर में अनुभूतियाँ पकती 
हैं, सीझती और संकलित होती हैं। यह वह मानसिक स्थिति है जिसमें अनुभूतियाँ 
ग्रमुभव-स्तर की गहराइयों को समाहित करना चाहती हैं। ये गहराइयाँ व्यापक 
मानव-निष्ठा की परिचायक होती हैं। अनुभव के स्तर भी इन्हीं के माध्यम से 
बदलते हैं। ञ्राज के व्यापक जीवन में संस्कारहीन शब्दों और भावों की अस्पष्टता 
इस बाद के लिए हमें बाध्य करती है कि हम उन लोगों से पृथक सोचे और अनुभव 
करें जो केवल पुनरावृत्ति के रूप में परम्परा से सम्बद्ध होने का श्रभिनय करते 
है। शान्ति, दया, दुःख, विषाद, वेदना आ्रादि शब्दों का सन्दर्भ आज वह नहीं है 
जो आज से पचास वर्ष पहले था। आज मानव-समाज में इन स्थायी भावों के रूपों 


में भी विकृतियाँ आ गयी हैं। शान्ति ही को लीजिये। आज इसका मूल अथ 
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क्या है और इसकी प्रवृत्ति क्या है--दोनों में बड़ा व्यावहारिक अन्तर भी झा 
खड़ा हुआ है। रूस भी शान्ति की स्थापना चाहता है और अमरीका 
भी; लेकिन शान्ति के इन दो रूपों में किसी एक को स्वीकार करना शान्ति के 
साथ कहां तक न्याय करना होगा यह भी स्पष्ट है। दया, क्षमा इत्यादि भावनाओं 
के समक्ष भी यही एक स्थिति है। इन भावनाओं को तिरस्कृत करके चलने का 
अर्थ पलायनवाद हो सकता है किन्तु इनकी प्रतिवादी विक्वृतियों से मुक्त होकर 
वास्तविक सन्दर्भ और अर्थ की मूल निष्ठा को स्वीकार करना, उसके नए अनु- 
भव क्षेत्र में हस्तान्तरित करना उन सबको अपरिचित और अरुचिपूर्ण लग सकता 
है जो अपनी विक्ृत संस्कार-रूढि के कारण पृथक्‌ रूप से सोचने मे असमथ हूं। 
नयी कविता इन अतिवादी विक्ृत परम्पराग्रों के विरुद्ध विद्रोह का स्वर है। यह 
नयापन बहुतों को अ्रपरिचित लग सकता है लेकिन मात्र अपरिचित होने के नाते 
उसकी आस्था को तिरस्कृत नहीं किया जा सकता । उसे समझने के लिए झ्रावर्यक 
है कि 
60 सामाजिक चेतना के उस स्तर के प्रति उदारता बरती जाये जिससें 
प्रम्पराओं के क्त्रिम रूप को नष्ट करके नये दृष्टिकोण स्थापित किये जा रहे हैं। 
(8 वस्तुसत्य के कटु यथार्थ की उस सामर्थ्य को स्वीकार किया जाये जो झाज 
के मानव जीवन के सन्दर्भ में निहित होकर उसके विस्थापित मनोभावों को 
नया स्तर देना चाहती है। 
७0 संवेदनाओं के बाह्य और आन्तरिक पक्षों की मनोवैज्ञानिक सार्थकता को 
स्वीकार किया जाये और उन मनोवैज्ञानिक निष्कर्षों को माना जाये जो आज 
के जीवन की जटिल मनःस्थितियों का विश्लेषण-सत्य प्रस्तुत करते हैं । 
७ निरपेक्ष आदरदॉन्मिख जीवन और सापेक्ष वस्तुसत्य के संघर्ष में विकसित 
नये मूल्यों और नयी आस्थाओं की विकास-प्रवृत्ति को सहानुभूति की दृष्टि 
से देखा जाये ताकि जीवन से सम्बद्ध सत्य, आदर्श की समथ्थ सूक्ष्म सत्ता को, 
वस्तुसत्य के साथ वहन कर सके। 

लेकिन यह सब उस समय तक सम्भव नहीं हो सकता जब तक हम वतें- 
मान यूग की आधुनिकता के प्रति उदार दृष्टि नहीं रखेंगे। यह आधुनिकता 
मात्र सभ्यता से सम्बन्ध नहीं रखती । आधुनिक का तात्पय है समकालीन विकास- 
शील मान्यताओं और प्रतिमानों के प्रति सहृदयता रखना। इस सहृदयता के 
ग्रभाव में वे सभी मान्यतायें जो आधुनिक तत्तवों के साथ विकसित होती हैं 
असंगत और त्रटिपूर्ण लगती हैं। विशेषतः भारतीय जीवन की आधुनिकता 
की पृष्ठभूमि में उन मूल्यों का विघटन है जो दो महायुद्धों एवं राष्ट्रीय आन्दो- 
लनों के प्रत्यक्ष और परोक्ष प्रभावों से सम्बन्ध रखता है। 
रे 
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था लेकिन वह केवल उन 


इक प्र: 





छावावाद इस आधुनिकता का प्रथम चरण 
प्रम्पराों से मुबत होकर उदात्त प्रादश्शवाद की ओर अधिक झुक गया जिसवेः 
कारण वह अपने में वे तत्त्व नहीं समाहित कर सका जो देश और काल की सीमा 
में विकसित होकर पनप रहें थे । यही कारण था कि छादादाद में कई प्रकार 
की विकृतियाँ भी आ गयीं जिनका वेस्स विकास रहस्यवाद में व्यवत होकर 
समाप्त हो गया। ये विकृतियाँ छायावाद में झ्रानी स्वाभाविक थीं क्योंकि 
परम्परा की रूढिंगत मान्यताञ्रों के प्रति विद्रोह करने के बावजूद वह स्वयं किसी 
ऐसे धरातल का निर्माण नहीं कर सकता था जहाँ उदात्त भावनाओ्रों का विशुद्ध 
मानवीकरण हो पाता। इस अ्समर्थता का मुख्य कारण था देश-काल की वास्त- 
बिक महत्ता के प्रति छायावाद की उपेक्षा । यही नहीं, छायादाद की समस्त 
भावुकता, उदात्त चेतना, केवल एक ऐसा वृत्त बनकर रह गयी जिसमें उस सहज 
और स्वाभाविक परिचयात्मक जिज्ञासा का विकसित होना कठित था। 
छायावाद इसी लिए केवल एक ग्रमरबेल के समाल विकसित होकर रह गया । 
उसकी उदात भावना ऊपर की ओर इसलिए नहीं बढ़ सकी दये.कि उसका 
धरातल स्थल नहीं था, उसमें मानवीकरण करने की झसमथठा थी । वह ठोस 
पृथ्वी के आवार के बिना केवल एके ग्रान्दोलन बनकर शान्त हो गया। 

प्रश्न उठता है कि आवुनिकता की वास्तविक मुल्य-मर्यादा वया है। स्पष्ट हे 
कि आधुनिकता कोई बाह्यतः श्रारोपित वस्तु नहीं है वरन्‌ वह देश-काल की 
अनुभूत स्थिति की अ्रभिव्यक्ति है । इसी।लए आधुनिकता केवल सम्यता में नहीं 
व्यवत होती वरन्‌ मातवीय संस्कृति के उपकरणों में अ्रभिव्यक्ति प ती है। यह 
उपकरण विचार और धारणा के श्राधार पर बनते हैं। ज्यों-ज्यों विचार का 
विकास होता है धारणायें भी उसी के अनुकूल ढलती हैं। विचार क्रमश: झनुभद 
के प्राघधार पर विकसित होता है, और अनुभव की सहज प्रवृत्ति उस तत्त्व का जा 
त्याग करके नए तत्त्वों को ग्रहण करता है जो कालान्तर में अपनी प्रेषणीयता 
नष्ट कर चुके होते हैं। आ्राधुनिकता आ्राज की सापेक्षता में मल्यों और मर्यादाओं 
को लयी दृष्टि देने में है। इसीलिए आज जो केवल समसामयिक है वह आधुनिक 
नहीं भी हो सकता। मा 
एयय अतुफदा (ताप्पार श्री ॥8ए९ (० 870५४ हुवा) ग00॥ 5. 4 
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कलाकार इस श्रनुभव के प्रति और अनुभव के आधार पर आाधनिकता 
प्रति जागरूक रहता है। यह जागरूकता विचारों और धारणागञ्रों में व्यवत 
होकर जब मानवीय मूल्यों में परिवर्तेत उपस्थित करती है तो बहुधा उससे 
मात्र अपरिचित होने के कारण साधारणत: ग्राह्मय नहीं होती । इस अग्राह्मता में 
अन्ध विश्वास, रूढ़ि और परम्परा का बहुत बड़ा हाथ रहता है। आ्राधुनिकता 
इन रूढ़ियों श्रौर गलित परम्पराञओ्ों का परित्याग करके नयी स्थापनायें प्रस्तुत 
करती है क्योंकि वह गत स्थितियों की अपेक्षा श्रघधिक बौद्धिक और विवेकशील 
होती है। उसका जीवन से गहरा सम्बन्ध होता है। 

इस प्रकार झ्राधनिकता के मुख्य लक्षण हैं 

6) बौद्धिक जागरूकता के आधार पर आधनिकता वतंमान रूढियों के समक्ष 
विद्रोही के रूप में प्रस्तुत होती है। आज का युग इस बौद्धिक तत्त्व को स्वीकार 
करके चलता है। ह 
६9 वेज्ञानिक विश्लेषण में विश्वास इसलिए आवश्यक है कि आज का युग 
किम्बदन्तियों का युग नहीं रह गया है। आज जीवन के मूलभूत तत्त्व प्रायः 
इस विश्लेषण की महत्ता पर ही झ्राधारित होने की चेष्टा कर रह हैं। 
& विधरटित मूल्यों का तिरस्कार और नये मानव-मूल्यों की स्थापना प्रस्तुत 
दो मान्यताओं का निष्कर्ष है। यही निष्कष उन अन्वेषित और मुक्त अनुभवों 
के आ्ाधार पर स्थापित होते हैं जिन्हें समय की गति और ज्ञान की परिधि अपने 
विस्तार के साथ मनृष्य को प्रदान करती है। 

इसीलिए किसी नयी कला-प्रवृत्ति को समझने के लिए आधुनिक दृष्टि अनि- 
याये रूप से आवश्यक है। साहित्य में और विशेषतः: नयी कविता को समझने 
में इस आधुनिक बौद्धिक पृष्ठभूमि का होना नितान्त आवश्यक है। और आज का 
यूग इसलिए श्र भी स्वेथा नया लगता है क्‍योंकि आज हमारे विचार और 
हमारी धारणा एक सीधी रेखा के रूप में न तो विकसित होते हैं और न व्यक्त 
हो पाते हैं, क्योंकि जीवन की विभिन्न अनुभूतियाँ एक दूसरे पर इतनी 
ग्राधारित होकर विकसित होती हैं कि बहुधा एक शअ्रनुभूति केवल एक गति 
देकर समाप्त हो जाती है लेकिन उस एक गति से अनेक नयी अनुभूतियाँ 
अपने श्राप ही विकसित होकर व्यक्त होने लगती हैं। वस्तुतः आज कोई भी 
झ्रनुभव या अनुभूति मूल रूप में स्थापित ही नहीं हो पाती, क्योंकि मनोवैज्ञानिक 
आधार पर कोई भी मूल भावना अथवा संवेदना मात्र भावना और संवेदना 
बनकर रह नहीं पाती । इसमें संस (8585008007 ) , स्मृति (77677079), 
विचार (7069) , श्रनुभव (८5७८०८7०८८) इत्यादि इस प्रकार एक-दूसरे 
से गुथे हुए व्यक्त होते हैँ कि बिना इन समस्त स्थितियों को ग्रहण किये 
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किसी भी भावानुभूति को समझना कठिन लगने लगता है।* आधुनिक जीवन 

इस अपवाद, इसकी सीमाओं और सम्भावनाओं को स्वीकार करके चलता है। 
जीवन और यथार्थ की परिभाषायें भी इस देश-काल के अन्तर्गत बँधती हैं। 
विशेषत: इस युद्धजन्य संक्रामक युग में जहां विभिन्न मूल्यों और प्रतिमानों का 
कलेवर स्वत: नष्ट हो रहा है, यह आवश्यक है कि हम अपनी अनुभूतियों की 
ईमानदारी को स्वीकार करने के बाद भी उसकी कलात्मक अभिव्यक्ति को 
उसके अनुकूल होने और उसकी मर्यादा का भार वहन करने की चेष्टा करें 
जिसमें युग की नयी चेतना विकसित हो रही है। 


यह तो हुई उस साहित्यिक सहानुभूति की बात जो किसी भी साहित्यिक 
कलाकृति को समझने के लिए आवश्यक है किन्तु उस परिप्रेश्ञण? (9&78- 
९८४०८) के मूल तत्त्व कौन से हैं जिनके माध्यम से हम नए को पुराने से पृथक 
करते हैं? यह उसी सहानुभूति का एक अनिवार्य अंग है। वस्तुतः परिय्रेक्षण 
की दृष्टि से नयी कविता उस अभिव्यक्ति का समन है जिसमें उदात्त अ्रनु- 
भूति भावान्तरित होकर रूढ़ि और काव्य-चातुर्य की अपेक्षा जीवन की सहजता 
प्र उसकी स्वाभाविकता पर बल देती है अर्थात्‌ जो रागात्मक रहस्यानुभूति 
पा छायावादी शब्दानुभूति की अपेक्षा सत्यानुभूति के जीवन्त सम्पर्कात्मक 
तत्वों को प्रतिष्ठित करती है। और जीवन की सम्पर्कात्मक अनुभूति उस 
जेतना की स्वाभाविक चेष्टा है: 
& जो जीवन के निरपेक्ष मूल्यों की अपेक्षा उसकी सापेक्ष वस्तु-स्थिति द्वारा 
व्यक्त मूल्यों के प्रति आस्था का नया स्तर निर्माण करना चाहती है; 
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&) जो अनभत सत्य की मर्यादा को शास्त्रीय एवं निर्धारित काव्यगत मल्यों 
की अपेक्षा मानव सत्य, और मानवीय संवेदनाओों पर अधिक आधारित रखना 
चाहती है ; 
६ जो वयक्तिक चेतना की मूल प्रेरणा को व्यापक स्तर पर स्वीकार करने 
की क्षमता ग्रहण करना चाहती है ; समूह और समाज के दायित्व को स्वीकार 
करते हुए जो वेयक्तिक स्वतंत्रता को जीवन के विकास के लिए मूल सिद्धान्त 
मानती है ; 
६9 जो जीवन के तदात्म सत्य को उस महत्त्वपूर्ण अनुभूत क्षण में अवतरित 
करना चाहती है जिसमें देश, काल और अन्य मर्यादायें उस सत्य के माध्यम 
से अभिव्यंजना ग्रहण करने की चेष्टा करती हैं, जिसमें ईमानदारी और 
सहृदयता दोनों का साम्य रहता है। इस महत्त्वपूर्ण अनुभूत सत्य की सहज 
सम्भावना नयी कविता का स्वर है; 
6 जो मानव जीवन के बदलते हुए सन्दर्भो को नये मानदण्ड प्रदान कर सकती 
है। ये मानदण्ड ऐतिहासिक सत्य के रूप में जिस हद तक जीवन को प्रभावित्त 
करते हैं उतना सब नयी कविता के वृत्त में आ सकता है। वह अंश जिसमें 
वेयक्तिक कुण्ठाओं और अतिवादी संकीर्णताओं का समावेश है, वह भी नयी 
कविता से पृथक नहीं है क्योंकि वह जीवन का सापेक्ष सत्य है। 
यह चेतना कहीं से आरोपित अथवा अनावश्यक रूप से प्रतिष्ठित भावना 

'नहीं है। यह आज के यूग की सहज विकसित प्रवृत्ति है। आज जीवन न तो 
किसी अतिवादी संकीर्णता में पनप सकता है और न ही वह प्रतिक्रियावादी भाग्य- 
वाद के आधार पर विकसित हो सकता है। वस्तुत: आज का समूचा दृष्टिकोण 
उस विद्रोह से विकसित होता है जहां समाज और शासन के चक्र में मनुष्य का 
व्यक्तित्व ही सारहीन-सा प्रतीत होता है। एक ओर अधिनायकवादी विचार- 
धारा जीवन के सूक्ष्म दृष्टिकोण तक को सामूहिक सामाजिक चेतना के नाम 
'पर प्रशासित करने का प्रयास कर रही है और दूसरी ओर वर्तमान परिस्थिति 
से पलायन करने के लिए दूसरी शक्तियाँ वैयक्तिक कुण्ठाओं और संकीर्णताओं को 
आदर्श मानकर मानव व्यक्तित्व को कृत्रिम बनाने के प्रयास में लगी हुई हैं। आज 
की समस्त कला-चेतना और सौनन्‍्दर्यानुभूति इन्हीं दो विभिन्न स्थितियों में अपने को 
अ्रस्तित्वहहीन-सी महसूस कर रही है। नयी कला-चेतना इन दोनों की अ्रनावश्यक 
कृत्रिम आकांक्षा के प्रति विद्रोह करती है। भाव-क्षेत्र की सृजनानुभूति वेयक्तिक 
स्वतंत्रता के बिना सम्भव नहीं है। कला की सूक्ष्म आन्‍न्तरिक प्रेरणा को अना- 
वह्यक ढंग से प्रशासित करने की कोई भी योजना एक असफल प्रयास है, 
जिसके विरुद्ध आज की समस्त बौद्धिक और वैयक्तिक चेतना जागरूक रूप से 
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विद्रोही है। मूल मात्र अनुभूतियां जह 
से प्रशात्तत हुई हैं व्हाँ को कला आत्महीत और प्रागवंजित होकर रह गयी है। 
जीवन की व्यापक अझतुभूति आरोपित समाजवाद अथजा अध्यात्मवाद अथवा 
भाग्यत्राद को स्वीकार नहीं करती । यही कारण है कि अभिव्यक्ति में एक प्रकार 
की अराजकता, वैयक्तिक* भावसत्ता की नृशंसता भी दिखलाई पड़ती है जो सहया 
समस्त मानदण्डों के विरोध में व्यक्त होती है लेकिन यह मात्र विरोध भी नहीं ए 
क्योंकि आज की साहित्यिक एवं कला चेतना के समक्ष कुछ इतना मर्मान्‍्तक 
अनुभव है कि जो स्वतः कृति में प्रतिबिम्बित होकर व्यक्त होता हैं भशौर अ्रपनी 
लिष्ठा भी संचालित करता है। 

यहां पर यह प्रश्न उठना स्वाभाविक है कि वहु कौन सी निष्ठा है जिसको 
श्राज का कलाकार स्वीकार करता है। लेकिन यह प्रशइन भी अपने में अधूरा 
है क्योंकि एकनिष्ठ अधिनायकत्व को आज की नयी चेतना न तो स्व्रीकार 
करना उचित समझती है और न इस प्रकार की घोषणा कला के विकास के 
(लिए आवश्यक है। इसके विपरीत आज की नयी कला-चेतना उस व्यापक 
दृष्टिकोण को स्वीकार करती है जिसमें समस्त मानव अनुभूति स्वतः समाहित 
होकर श्रपनी मूल प्रकृति के साथ व्यक्त होती है। किन्तु यह सारी परिप्रेक्षण- 
देष्टि जिन मूल मान्यताओं में पूर्व कला-प्रवृत्तियों से भिन्न है वह एक मात्र 
उस आयाम का परिवेश है जहाँ से हम श्राज के वस्तु-जीवन के विभिन्न श्रनभूति- 
स्तरों को सहानुभूति की दृष्टि से देखते हैं। इस नये श्रायाम का सार्थक अर्थ है वह 
तयी दृष्टि जो भावानुभूति-वहन के क्षणों में हम अपनी मनःस्थिति के साथ प्राप्त 
करते हैं। प्रत्येक आदर्श, प्रत्येक मान्यता, प्रत्येक बोध, प्रत्येक दर्शन, चिन्तन और- 
निष्कर्ष उस मनःस्थिति में पक कर नया रूप ग्रहण करता है। इस नये खझूप में 
केवल वस्तु-दृष्टि अ्रथवा वस्तु-स्थिति मात्र ही नहीं होती वरन्‌ प्रत्येक भावस्थिति 
में विहित उच्च वेदवा को समझने की चेष्टा की जाती है जो स्नेहवंचित संस्कारों 
से पृथक केवल, सूक्ष्म सानव से बेदना की शुद्धता लेकर विकसित होती है। 
इसलिए इस नए दृष्टिकोण, परिप्रेक्षण और आयाम से हमारा आशय उस नथी 
मर्यादा से है: 
&छ जो असाम्प्रदायिक मानव सत्य को ग्रहण करने की दृष्टि प्रदान करती है ' 
और अनुभव-स्तर में उन परिवर्तनों को स्वीकार करती है जिनका व्यापक 
अस्तित्व समस्त मानव चेतना में स्थित है । 
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68 जो अनभूति की सापेक्षता के साथ नय दृष्टिकोण की केवल झादश और 
| सामाजिक चेतना के स्तर से न देखकर एक तीसरे स्तर से सी देखने की चेष्टा 
करती है और वह है वैयक्तिक दृष्टि, स्वानुभूति की दृष्टि, अथवा देश-काल के 
साथ आत्मदर्शन की दृष्टि । 
8) जो सत्य, सुन्दर और शिव की मान्यता को सीमाबड्ध नहीं करती । यह 
दृष्टि जीवन के साथ सम्बद्ध अशिव, असत्य प्रौर अ्रसुन्दर को भी मानवीय 
दृष्टिकोण से देखते का प्रयास करती है ; पूर्वाग्रहियों की तरह उससे पलायन 
करता कला के लिए ब्रावश्यक नहीं मानती वरन्‌ वह अशिव और अशोभन 
जीवन-सत्य को जागरूक, आस्थामय वस्तु के रूप में स्वीकार करके उसे वहत 
भी करती है । क्‍ 
इसके अतिरिक्त यह नया दृष्टिकोण हमें साहित्य के माध्यम से, भ्रथवा 
कला के माध्यम से जीवन के सामाजिक मूल्यों को देखने का श्रवसर देता है। श्रभी 
तक तो समाज के माध्यम से साहित्य को देखने की प्रक्रिया साहित्य-दरशन भौर 
कला की बौद्धिक भावना का एक महत्त्वपूर्ण अंग थी किन्तु झाज के युग में यह 
सत्य है कि साहित्य के माध्यम से समाज को देखा जाये क्योंकि आधुनिक 
साहित्य की यह विशेषता है कि वह समस्त सामाजिक संवेदना को वहन करते 
हुए भी सामाजिक विक्ृतियों के प्रति ममतामय नहीं है--यह बात थोड़ी 
उल्टी लग सकती है किन्तु इस दृष्टि से साहित्य और समाज दोनों को देखने 
की आवश्यकता है। द 
इस बात से भी इन्कार नहीं किया जा सकता कि आज के दृष्टिकोण में 
विदशेषत: बौद्धिक अनुभूति ही प्रधान है। यह बौद्धिक अनुभूति केवल बुद्धि- 
बिलास नहीं है वरन्‌ मूल्यों में स्थित संक्रमण का विवेकपूर्ण विश्लेषण है । यह 
विश्लेषण जिन निष्कर्षों को स्थापित करता है उनके प्रति जागरूकता इसका 
मन्तव्य है। यही कारण है कि आज की सौन्दर्यानुभूति के साथ यह बोढिक 
चेतता भी समान रूप से व्यक्त होती है। द 
इसके अतिरिक्त परिज्रेक्षण की दृष्टि से आधुनिक युग की कला-भावना केवल 
वस्तुस्थिति के चित्रण मात्र से सन्तुष्ट नहीं होती । उसमें वह गहराई और 
व्यापकता भी प्रदान करना चाहती है जो एक छोर पर व्यवित की आत्म- 
संवेदना को व्यक्त कर सके किन्तु दूसरी ओर वह उदातत सानवानुभूति कायम 
रक्‍्खे जो किसी भी कला द्वारा अपेक्षित है। केवल अनुभूति उस समय तक सार्थक 
नहीं होती जब तक उसमें १. अनुभव (क7ु०००१९00€ ), २. आत्मसाक्षा- 
त्कार (72222009 ), और रे. अनुभवगत अभिवृद्धि (50078 09८७ 
[70 ० ०४००ताग८गा) व्यक्त होकर उसको नहीं सँवारते । 
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अस्तु, नयी कविता का मूल अभिप्राय अनुभूतियों को वस्तु-सत्य के सन्दर्भ के 
साथ अनुभवबंद्ध करना है। इसके साथ ही नयी कबिता और आज की नयी कला- 
अभिष्वि प्रत्येक अनुभव को देश, काल, मानसिक स्थिति, तथा विवत्ति के आधार 
पर स्वीकार करती है। आज का नया कवि उस धरातल पर है जहां वह प्रत्येक 
अपवाद, प्रत्येक विषमता को स्वीकार करता हुआ जीवन के सचेत परमाणुओ्रों 
को एकनिष्ठ करने में प्रयासशील है। छायावाद की भांति नयी कविता 
केवल उदात्त अनुभूति-चित्रण में विश्वास नहीं करती। वह आरोपित 
मंतवाद को भी स्वीकार नहीं करती हँ। इसीलिए इसमें विद्रोह है; पीड़ा है, 
उदात्त भावनाओं को मानव मर्यादा के साथ सम्बद्ध करने की निष्ठा है। दूसरे 
शब्दों सें छायावाद और रहस्यवाद ने जिन मानवीय मूल्यों को सूक्ष्म दर्शन 
ओर वैयक्तिक कुण्ठा के भ्रमजाल में खो दिया था, नयी कविता उन मूल्यों को 
मानवीय सन्दर्भ में व्यक्त करने का प्रयास करती है। नयी कविता मिथ्या 
भाहसवाद (प्रॉए87९0700 6ए८तापारकत ) और अनावश्यक आदर्शवाद 
की विपरीत व्याख्या है । प्रत्येक भावना जो नंसगिक आस्था के 
श्रन्तर्गत मानव जीवन के उपकरणों से पृथक्‌ अपना जाल रचने का प्रयास कर 
रही थी, उस घने कुहासे को भेदकर एक नए आलोक की स्वीकृति हमें नयी 
कविता में मिलती है जो हमारे जीवन से, स्थूल यथार्थ एवं सापेक्ष 
सौन्दर्यानुभूति से द्रवित है। 

नयी कविता में सामाजिक चेतना? का स्तर भी यथार्थ की परिधि स्वीकार 
करते हुए अतिवादी प्रवृत्तियों से पृथक्‌ हैं । नयी कविता सामाजिक स्तर पर भी 
मानव की व्यक्तिनिष्ठा को स्वीकार करती हैं । व्यक्ति की निष्ठा, व्यक्ति की 
अनुभूति तथा व्यक्ति की विशिष्टता ( $&7८४४६9 ), जो प्रत्येक कला की 
चेतन शक्ति है, उन सभी भाव-स्तरों को अपना निजी स्वर प्रदान करती है 
वह स्वर उस आत्मबोध का प्रतिष्ठित स्वर होता हैं जिस में बाहय आरोपण की 
अपेक्षा आत्मानुभव पर अधिक आस्था व्यक्त की जाती है । यही कारण है कि नयी 
कविता की सामाजिक चेतना का स्तर उस सामाजिक चेतना से भिन्न है जो विषय- . 


_हन.33>+ नमक >> ५ ५... 
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४१ है औपरिप्रक्षण की नवीनता 





वस्तु और भावनातुभूति को तथाकथित सामाजिक दर्शन के अन्तर्गत उसके रस- 
बोध एवं भावबोध को एकांगी बना देती है । सारांश यह कि नयी कविता सौंदिये- 
बोध की उस गहराई की अभिव्यक्ति है जिसमें वस्तु, भाव, सत्य और 
अनुभवसत्य की लय ( (प7८ ) में सम्पर्कात्मक स्वाभाविकता एवं सहजता 
है। आज जीवन का नया अनुभव उन दिशाओं को स्थापित करता हैं जिन में 
'बदलते हुए सन्दर्भों के साथ नये मूल्यों की स्थापना की जा सके । 


इस प्रकार मलतः नयी कविता की धारणा-शक्ति सूक्ष्म अन्तदृ ष्टि के 
साथ-साथ व्यापक सत्य को भी ग्रहण करती है । नयी कविता सत्य को केवल जड़, 
'गतिहीन मर्यादा के रूप में नहीं स्वीकार करती । जीवन का प्रत्येक अनुभव 
अभिव्यक्ति की सीमाओं को विस्तृत करके उस में तयी सम्भावनायें पैदा करता 
है । अपनी स्थिति में ये सम्भावनायें स्थापित मूल्यों में भी परिवर्तन पैदा करने 
में समर्थ होती हैं। यही कारण है कि आज प्रत्येक रस अपना स्थायी महत्त्व का 
विस्तृत परिवेश खो चुका है क्योंकि उसके अन्तस्‌ में वर्तमान जीवन की विभिन्नतायें 
अत्यन्त निकट रूप से समाहित हैं । प्रत्येक अनुभूति के इतने कोण विभिन्न रूपों में 
प्रस्तुत होते हैं कि उन का परम्परागत रूप वतंमान सम्वेदनाओं को वहन करने 
में असमर्थं-सा प्रतीत होता है । इसीलिए आज की नयी दृष्टि उस परम्परा को 
ढोने में समर्थ नहीं है । उस में मात्र अनुकरण की अपेक्षा सत्यान्वेषण की जिज्ञासा 
अधिक तीज है । यह जिज्ञासा नयी चेतना की उन समस्त स्थितियों को नयी 
कविता में समाहित करती है जिन में जीवन की नई आस्थाएँ पनप रही हैं । 
आज के जीवन का तीब्रगामी परिवर्तत उन मानवीय मूल्यों को स्थापित करना 
चाहता है जो जीवन के अपवादों और विभिन्नताओं को स्वीकार करते हुए व्यक्ति 
की प्रतिष्ठा और उसकी सत्यनिष्ठा को बल दे सके, उनको सनन्‍्तुलित अनुभूतियाँ 
प्रदान कर सके, आत्मनिष्ठ धरातल पर कला के जीवन्त तत्त्वों को जीवन के निकट 
संस्थापित कर सके, और जीवन में उस व्यापक मानव मर्यादा की आस्था को 
अंकुरित कर सके जो उसके समस्त सुख, दुःख, विषमताओं झौर अपवादों को 
सहन करते हुए मनुष्य का विश्वास अडिग, अटूट और अपराजित बनाये रखे । 
यही आधार है जिस के बलपर नयी कविता मात्र शिल्पगत प्रयोग न होकर 
विषयवस्तु के नरगेपन के कारण अ्परिचित लगती है। वस्तुत: नयी कविता की 
विषय-वस्तु मात्र चमत्कार न होकर एक साक्षात्कार किया हुआ जीवन-सत्य है । 
नयापत्त उसकी विषय-वस्तु में हैँ जो शास्त्रों में निरूपित मृतप्राय मान्यताओं के 
प्रति विद्रोही है। यही नहीं, अपने इसी आात्मसाक्षात्कार के कारण नयी कविता 
शिल्पगत रूढियों और प्रयोगों की अपेक्षा वस्तुगत अनुभूति की कुष्ठारहित 








घी कावदा के अलभमाम ४२ 
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'घहकल्कूत 


नि अल दा अन्न पड ४ ४०० हल कन्‍्म्पै- 8-० कु के डा ४४५ है रतन" सकने, जम कक 
अभव्य|दत हू । इस मे रानदह नहा के इस नया अभिव्यवित में जीवन के त्त्त्वा 
च्भ 


छत 4 कर कर ऐल हे क्लक्ा जलकर तब .ड न का दिदः न्‍ के हक 
बह सजाब झकनल हू जस के माध्यम से नयी झभशिरुचि का विकास हाता ह । 


कक फ # हर 'कशक०२॥४४०बशु" 
र्थात सर्य 


कक, 
अंन्म 


"न असम #्र्पणट यश. #०मूँ पाल शल कप. हा" कप 4 पक नस्ल रख न कक 
। कविता की शिज्पगत नवीनता विपय कया 54ग सामजरय रखता 


कल 


हें । और तब परम्परा और इस नवीनता के बीच संबर्ष उठ खड़ा होना स्वाभाविक 
भा ए किन्तु यह शबप परम्परा का न होकर नतन और पुरातन का है । जो लोग 
यह सनन्‍्दह प्रस्तुत करत हूँ कि नयी कविता में परम्परा को वहन करने की क्षमला 
नहीं हूँ वे अनुमान में ग़लती करते हैं । जहाँ तक परम्परा का प्रश्न है उसको 
सुरक्षित रखने की, और उसके दायित्व को वहन करने की क्षमता नयी कविता 
में स्वत: है । हाँ, नयी कविता परम्परा को रूढ़ि रूप में नहीं स्वीकार करती 

उसकी नयी प्रेषणीयता का दृष्टिकोण नवीन अवश्य है और यह नवीनता ही 
उसकी प्राण-शवित है । किसी भी गतिशील जीवन्त कला में परम्पराशं के स्वस्थ 
श्रौर दृढ़ तत्त्व ही रक्षित हो पाते हैं। ठीक उसी प्रकार नयी कविता भी कला के 
दृढ़ जीवन्त तत्त्वों को अपने परिवेश में ग्रहण करती है । संस्कारच्यत, देशकालहीन, 
अ्रनावश्यक विस्थापित मूल्यों के प्रति नयी कविता का कोई भी मोह नहीं । यही 
नहीं, उसकी रक्षा करना था उसकी माँग करना स्वयं अपने में रूढ़िवादी एवं 
प्रतिक्रियावादी प्रवृत्ति का प्रतीक हैं जिस के माध्यम से मात्र श्रात्मचेतना का 


ग्रभाव ही व्यक्त हो सकता है । 


इस लिए नयी कविता की दृष्टि श्रसन्तुलित मर्यादा की श्रोर नहीं हैं । वह 
ऐतिहासिक दायित्व, परम्परा का विकास, अनुभूति की यथार्थ सत्ता एवं देद- 
काल के बच्चन को स्वीकार करती हैँ । श्रन्तर महज़ इतना है कि कला के क्षेत्र 
में उसके लिए ईमानदारी से अनुभव की हुई कोई भी स्थिति अस्पृश्य नहीं है, और 
इसीलिए वह सामान्य मानव स्थितियों और अनुभूतियों के प्रति भी श्रद्धावार 
है। यही उसकी सबसे बड़ी सफलता भी है। 








जा | 
लय 
ख््ट्य 


रू 
ड स्दस; 


मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि 


नयी कविता की मतोजैज्ञानिक पृष्ठभूमि के साथ आधुनिक युग के मानव 
जीवन की विषाक्त, जर्जरित एवम्‌ कठोर परिस्थितियों का एक विशद सम्बन्ध 
है। झ्राज के युग में, खास कर दो महान्‌ युद्धों की पृष्ठभूमि में रख कर देखने से ऐसा 
लगता है कि, म्ल्यों और आस्थाओं की वह परम्परा जो आज से बीस वष पूर्व ग्राह्म 
थी आज के जीवन-वृत्त से बिलकुल ही पृथक है। यही नहीं विगत परम्पराये, सान्य- 
तायें और प्रतिमान आज के जीवन की स्थितियों को वहन करने मे पूर्णतया श्रसमथ 
भी हैं। लेकित इसपे बढ़ कर भयंकर स्थिति यह हैँ कि विगत मात्यताशञ्री के 
खंडित होने के साथ अधिकांश लोगों की जीवनदृष्टि में केवल दो ही चीजे व्याप्त 
हैं-पहली तो विगत परम्पराओं के प्रति मोह और दूसरी वर्गमान के प्रति असंतोष । 
यह सत्य है कि आज विगत जीवन का संदर्भ नष्ट हो चुकने के बाद नयी आस्थाओं 
को तेजी से प्रतिष्ठित होना चाहिए था जिनका जन्म इस संक्रमण मे हुआझा हैं 
जैकित ये नयी आत्थायें यदि काल के क्रमिक विकास के साथ विकसित होतीं 
ती संभवत: आज का व्याप्त भ्रम अधिकांश रूप में न पैदा होता । ऐसा न होने 
से वे मल्य और वे आस्थायें केवल उस विक्षत वातावरण में डूबी सी लगती हैं; 
लेकिन उतका विकास अंधकार के गर्भ में ही रहेगा ऐसा कहना अनुपयुवत होगा । 
श्राज यद्यवि एक ओर अतिवादी टोटेलिटेरियनिज्म और पूर्वनिश्चयवादी 
प्रवत्तियों का ह्वास उन्मुख दिग्श्रम-जनित श्पवादों के साथ स्वच्छ मादवीय 

















नयों कविता के प्रतिमान डर 


है 
8... ३६ सात: 


चिन्तन को हे विधा और धाशका के बाताबरण से गृहीत करना चाहता है, लेकिन 
इस सब के बावजूद खाज बह सानवबादी मल्यों की परम्परा विकसित हो चुकी 


रु 


क्र 


सेये प्रतिमानों को अलिष्यित करने से सफल होंगी 


अ् अल 


प्रस्तु यक्ष-जनित स्थितियां पृष्ठ में होने के कारण आज की मनःस्थिति 
प्रधिक जटिल और विषम रूप से व्यक्त हुई है । विशेषतया आज की मनःस्थिति 
प्रन्तरिम काल के परिवेश से आावद्ध हैं इसीलिए उसमें परम्परा के प्रति अनावश्यक 
मोह और बतंमान के प्रति असंतोष दोनों ही समान रूप से व्याप्त हैं । यह अर्से- 
तोष भविष्य के प्रति अनास्थावान्‌ होने के नाते ही संभव हैं । अतीत परम्परा के 
प्रति श्रनावश्यक मोह भी ऐसे ही लोगों का है । जो लोग भविष्य के प्रति 
आस्थावान्‌ थे, जिन्‍्हों ने मानव जीवन की सदुभावनाश्रों के प्रति विश्वास और 
प्रास्था रखने का प्रयास किया है उनका ही स्वर नयी कविता में व्यक्त हुआ है । 


बास्तव में आज मनुष्य के मनोवेज्ञानिक संक्रमण का कारण सामाजिक 
शबम्‌ सांस्कृतिक मूल्यों का विघटन है | समाज की एकात्मानुभूति ही इन दोनों 
महायुद्धों में भयंकर रूप से विश्युंखल हुई है --एक ओर सामाजिक एवम्‌ वैयक्तिक 
सोमाओं का टूटना और दूसरी ओर नैतिक मान्यताश्रों में विकृृति । इन दोनों के 
बीच में पड़ कर मानव जीवन की सरल, गतिमयी आस्थायें अनेकों कुष्ठाओं से 
परिपूर्ण हो उठी हैं। युद्ध के भयंकर अपवादों में वे बहुत से रागात्मक सम्बन्ध 
जो परम्परा के आधार पर विकसित हुए थे और चले झा रहे थे, सहसा कल्पना के 
स्वप्न लोक से यथार्थ के धरातल पर आ खड़े हुए । ईश्वर, नीति, सामाजिक रीति, 
व्यवहार और आचारों को जब कटु यथार्थे से संघष॑ं करना पड़ा तो वे अधिक 
टिकाऊ नहीं रह सके । बीसवीं शताब्दी का आदशंवाद भी इसके सामने 
'खोखला प्रमाणित होने लगा । संशय और अपवाद की यह पृष्ठभूमि जिस 
मानसिक स्थिति को जन्म देती हैं उसका प्रभाव हमारे सांस्कृतिक जीवन पर भी 
पड़ता है । सामाजिक मूल्यों के विघटव और नई आस्थाओं के प्रस्फुटन में 
संस्कृति सापेक्ष रूप में बहुत कुछ प्रभावित होती हैं। उसकी बहुत सी मान्यतायें 
टूटती हैं और उनके विस्तार में नयी संभावनायें विकसित होती हैं । 

सांस्कृतिक स्तर पर वे मान्यतायें जो सामन्‍्तकालीन और मध्यकालीन परम्परा 
से द्रवित थीं, असमर्थ प्रतीत होने लगीं । प्रमाण के लिए रीति के प्रति मोह मध्य- 
'कालीन युग की एक देन थी, जो आधुनिक युग में मनुष्य के व्यापक जीवन के गहन 
दायित्व को वहन करने में असमर्थ सिद्ध हो गई । मनुष्य के व्यक्तित्व की बहुत 
सी. जटिलतायें विज्ञान ने मिटा दीं। जीवन का परिवेश भी काफी विस्तृत 
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हो गया । परिणाम स्वरूप उन आधारों को हटाना पड़ा जो अ्रब भी अ्रंध- 
विश्वास और दैविक विश्वासों पर ही अवलम्बित थें-- 
ग्रज्ञेय : नयी व्यंजना : 
संसृतियों की संस्कृतियों की 
तोड़ सभ्यता की चट॒टानें 
नयी व्यंजन का सोता बस 
इसी तरह से बह सकता है । 


यद्घोतर एवम यद्धकालीन परिस्थितियों में मौलिक रूप से निम्नलिखित 
परिवर्तत हए--- 


७ यर्थाथवादी मान्यताश्रों की स्वीकृति इस नये धरातल का मूल सन्देश 
थी । उदात्त एवम्‌ सूक्ष्म दैविक मान्यतायें स्वतः बिखर कर यथार्थवादी सीमाओं 
की ओर अग्रसर होने लगीं । 

48 सामाजिक मत्यों की स्थापना में व्यक्ति की सापेक्षता को अ्रनिवाय अंग 
मान कर चलना नयी कविता का केद्ध विन्दु है । जहाँ एक ओर फ़ासिस्टवाद का 
सामाजीकरण आतंक को प्रश्नय देता था वहीं साम्यवादी व्यवस्था ने भी उसी 
आ्रातंक को प्रश्नय देना चाहा । परिणाम स्वरूप नयी कला-रुचि इन दोनों से ऊपर 
व्यक्ति के प्रति निष्ठावान्‌ हो कर रहने में अपनी झ्रास्था प्रकट करने लगी । 

(8 रीतिगत व्यवस्था के जाल में मानव व्यक्तित्व की हीनता मनुष्य 

को अपमानित प्रतीत होती थी, इसलिए उसका विद्रोह और आत्मरक्षा का स्वर 
यथार्थ के साथ मिल कर अधिक प्रौढ़ रूप में व्यक्त होने लगा । 
9 भावनाओं की स्वतंत्र सत्ता में कलाकार की आस्था आरोपित अथवा 
बाह्यत: प्रेरित मतवादों से भिन्न आत्मसूचित तत्त्वों से प्रेरित होने लगी । वेयवितक 
स्वतंत्रता को जहाँ वह सामाजिक आवश्यकता समझता था वहीं भावनाओ्रों की 
स्वतंत्रता में वह अपनी आत्म-आस्था के प्रति अधिक निष्ठावान्‌ भी होने का प्रयास 
करने लगा । 

8 नतिक स्तर पर भी मूल परिवतनों में अन्तर आना अनिवार्य था । 
नैतिकता की सापेक्षता व्यक्ति से है या समाज से या शासन-सत्ता से या निरपेक्ष 
मूल्यों से--ये कुछ ऐसे प्रश्न थे जिन्होंने नयी विचार-घारा को प्रेरित किया । 

(& यहीं पर उस अहम्‌वाद का भी विकास हुआ जिसने आधुनिक अभिरुचि 
को साधारणीकरण एवम्‌ सामाजीकरण के साथ प्रतिष्ठित करने की चेष्टा की । 
यह चेष्टा इस बात की विद्रोहात्मक भावना की अभिव्यक्ति थी कि मनुष्य केवल 
यंत्रवत चलना नहीं चाहता । उसकी एक अपनी निजी चेतना हैं जिसे समाज और 
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साधारण अ्रभिर्शाव के साथ सम्बद्ध होना है | श्रस्तु, नयी कला के भावबोध में 
बौद्धिक तत्व की प्रधानता इसी अश्रहम्‌वाद की देन है । 


ग्रज्ञेय : नयी व्यंजना : 


रहने दो घह धहीं छुम्हारा 

केयल झपना हो सकता जो 
सावव के प्रत्येक अहम्‌ में 
सामाजिक शभिव्यक्षित पा चुका 


इन परिस्थितियों में यह अ्रनिवार्य था कि अपनी श्रभिजात मनोभावनाओ्रों 
को व्यक्त करने के लिए आज का कवि नये शब्द, नयी व्यंजना, नया सौन्दर्य-बोध, 
नये प्रतीकों और बिम्बों का प्रश्रय ले, उतको नये रूप और नये प्रकारों से व्यवतत 
करे । इस नथेपन के पीछे वह मनोवैज्ञानिक स्थिति हैं जो कलाकार को घिसे-पिटटे 
शब्द, टूटी-फूटी व्यंजनाओं भश्रौर प्रतिमानों को तौड़ कर सर्वथा असंस्कारी शब्दों, 
विशुद्ध प्रतीकों और बिम्बों का झाधार ले कर अपनी भावनाओं को व्यक्त करने 
के लिए बाध्य करता है । यही कारण है कि छायावाद की दब्दावली और नयी 
कविता की शब्दावली में ज़मीन और शभ्रासमान का अन्तर है । छायावाद या 
उसके बाद के काल की शब्दावली, प्रतीक और बिम्ब आज की मन :स्थिति को 
व्यक्त करने में भ्रसमर्थ होने के कारण विश्वुंखल एवम्‌ भावच्युत हो गये थे। 

समयेत रूप से इन समस्त स्थितियों का जो प्रभाव समूचे जीवन पर पड़ा उसने 
इस बात के लिए बाध्य किया कि भ्राज के अनुभव के उपयुक्त शैली और शिल्प 
का भी निर्माण हो । शिल्प-सौज्ठव का वह भाव और वह मन्तव्य जो हमें रीति- 
कालीन या छायावादकालीन कविता में मिलता हैं वह आज के विश्वेंखल, अस्त- 
अ्यस्त जीवन के भार को कभी वहन ही नहीं कर सकता था। इसीलिए जहाँ 
नयी कविता को समझ्षने के लिए रुचि और बोध के साथ सदुभावना होना आवश्यक 
है वहीं उसके वास्तविक संदर्भ श्ौर दृष्टिकोण को भी ग्रहण करना आवश्यक हे । 
यही नहीं, उसके साथ उस ऐतिहासिक सत्य को भी ध्यान में रखना जरूरी है जो 
देश-काल की परिस्थितियों का निर्माण करता है, जो एक विशेष ग्रकार की धारणा 
को प्रश्रय दे कर उस मनोवैज्ञानिक सत्य को उद्घादित करता है जिससे भ्रनुभवों 
के स्तर ही में नहीं वरन्‌ अ्रभिव्यक्ति के माध्यमों में भी बहुत बड़ा परिवर्तेन भ्रा 
जाता है । द 

नयी कविता फी पृष्ठभूमि में इन्हीं कुछ ऐतिहासिक सत्यों का प्रभाव है जिसने 
आधुनिक कला-जिज्ञासा को सर्वथा नये उपादानों के माध्यम से व्यक्त करने का 


हक का अयास किया हैँ । वस्तुत: झन्य क्‍ किसी भी नयी प्रवृत्ति की भांति नयी कृविता भी 
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तयी मातसिक्र ह्यितियों, अवभतियों और संवेदनशील तथ्यों से आ्ाबद्ध हे 
विचारबोध और संस्कार-निष्ठा दोनों ही नये स्तरों पर श्राकर संवधा नये 
से लगने लगते हैं। इसीलिए नयी कविता की नवीनतम प्रवुत्तियाँ इस बात का 
प्रमाण हैं कि परम्परा में बहुत कुछ ऐसा है जो चेतनाहीन, निष्माण निर्जावे 
प्रव-काया-सा जोवन के उन जोजस्त तत्वों से चिपका हुआ हैँ जो स्वतंत्र न होने 
के कारण अपनी संज्ञा और अर्थ की संमावनापश्नरों को भी नष्ट कर रहा हू । उन्त 
समस्त अ्रनिष्टकारी रूढ़ियों के प्रति नयी कविता का मनोवैज्ञानिक असामंजस्य 
उचित ही है क्योंकि ज्ञानबोध का मूल स्रोत संवेदद और उस संवेदन में निहित 
अर्थ और संदर्भ का बोध है । यदि कोई भी संवेदना उस नये संदर्भ को ग्रहण करने 
में असमर्थ है जो देश और काल की गति के साथ विकसित होती हैँ तो उसका महत्त्व 
भी कुछ नहीं के बराबर ही रह जाता हैं । 

इस सम्बन्ध में लॉक का यह मत था कि प्रत्येक ज्ञान का मुलकेन्द्र दो भाव- 
स्तर हँ--पहला संजेदना-स्तर और दूसरा संदर्भ-स्तर । लेकित ये दोनों मानसिक 
क्रियाशीलता के आधार पर विकसित होते हैं श्ौर इस मानसिक स्तर की प्रक्रिया 
आन्तरिक चेतना से सदेव सम्बद्ध रहती है । उसका यह भी कथन हैँ कि कल्पना 
का बहुत बड़ा अंश हमारे विचारों से संचालित होता हैं और विचार स्वत: अनुभव 
से विकसित होते हैं इसलिए प्रत्येक ज्ञान, प्रत्येक बोध-तत्त्व अनुभव के परे हो ही 
नहीं सकता । अस्तु, ज्ञानबोध के भ्रावश्यक अंग हुँ--- १. संवेदना, २. संदर्भ- 
अर्थ, ३. विचार-कल्पना, ४. अनुभव, और ५. मानसिक स्तर पर अन्तरचेतना 
की सापेक्षता । अर्थात्‌ 

१. आज की संवेदनशील झनुभूतियों का विश्लेषण । 

२. संदर्म-श्र्थ का मतलब, विघार के तथ्य और नयी कविता । 

३. नयी कल्पना और विचार तथ्य । 

४. नये अनुभव की मानसिक स्थिति । 

५. मानसिक स्तर पर श्रन्तवदचेतना की सापेक्षता । क्‍ 

वर्तमाव संवेदनशील अनुभूतियाँ आज की रचना में मात्र आन्तरिक 
प्रस्फूटन से विकसित नहों होतीं । उनका एक बाह्य स्तर भी है । यह बाह्य 
स्तर भ्राज के जीवन के उस सत्य से सम्बद्धहै जिस में समस्त मानव की श्रन्तरवेदना 
हमारी संवेदना से सम्बद्ध हो कर व्यक्त होती है। युग की प्रवृत्ति उस समष्टि 
के सुख-दु:ख, राग-अतुराग, अभिशाप और वरदान से हमारे वैयक्तिक जीवन को 
संबद्ध करती है और हम उससे संचालित एवम्‌ प्रभावित होते हैं। हमारो विचार- 
शक्ति, धारणा-शक्ति, अनुभूति के स्तर पर व्यापक ऐवम्‌ विराद मानव की 
अवितथ्यता के प्रति उन्मुख होती है; उससे द्रवित और प्रभावित होती है। 
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पाक 


मानव व्यक्तित्व की यह सामूहिक वेदना, देश-काल की सीमा में अपने-अपने 
रूपों के माध्यम से व्यक्त होती है । प्रमाण क लिए पिछला युद्ध ही लीजिये । 
भारत किसी भी रूप में उस युद्ध से सम्बद्ध नहीं था । उसने उस अमानुषिक बबेरता 
का शर्ताश भी नहीं झेला है, लेकिन उस युद्ध की व्यापक विभीषिका ने हमारे जीवन 
को प्रभावित किया है । उसने हमारी चेतना को सर्वथा नया स्तर दिया हैं, 
मानव जीवन की विषमता को अनुभूतियों की गहराई में पिरोया है । समस्त 
अनुभव को एक बार वह चेतना भ्रदान की है जिस क माध्यम से हम उन समस्त 
स्थितियों को जागरूक हो कर ग्रहण करते हैं जो इस अर्घ-शताब्दी में समस्त विक- 
लांगता, अमानुषिकता और बरबेरता को जन्म देती रही हैं । यह सह-धर्मी और य 
सहभोक्‍ता की अनुभूति वह मनोवैज्ञानिक स्तर है जहाँ से हम छायावाद एवम्‌ 
रहस्यवाद के भावल्षेत्र से व्यापक यथार्थ की ओर अग्रसर होते हैं, उन सारी 
संवेदनाओं को वहन करते हैं जिन्होंने गत दो दशकों में समस्त मानव संदर्भ को 
ही बदल डाला है और उसके भाव, अनुभव, और संवेदना को नयी संभावनाओं के 
साथ प्रेरित किया हैं । 
जब हम मानव जीवन के संदर्भ की बात करते हैं तो इस संदर्भ से हमारा 
स्पष्टतया यह मतलब होता है कि आज इस वर्तमान युग का जीवन और उसके 
आ्रास-पास का वातावरण आज से २० वर्ष पहले के व्यवधान से स्वंथा भिन्न हैं । 
प्रत्येक कलाकार अपने वैयक्तिक चरित्र और अपने वातावरण का सम्वेत रूप 
अपनी कला में किसी-त-किसी प्रकार व्यक्त करता हैँ । कलाकार का व्यक्तित्व 
भी वातावरण से विकसित होता है लेकिन स्वयम्‌ वह वातावरण की प्रतिक्रिया 
मात्र नहीं रहता वरत्‌ अपनी आत्मानुभति के आधार पर वह भी वातावरण को 
कुछ-न-कुछ देता है, उसके अंकुरित विश्वास को समाहित करता ह और फिर ' 
अपने भावों को नये आयामों और संभवनाओ्रों के साथ व्यक्त करता है । जहाँ 
यह आदान-प्रदान सत्य है वहीं कोई भी कलाकृति मात्र इतने ही से संतुष्ट नहीं 
होती । उसके साथ भावान्तरण (पर्याईणिए2त0 ० ८770707 ) की 
प्रक्रि। भी सम्बद्ध है । वह उस संवेदन-भावना का आत्मसाक्षात्कार कर के उसे 
नये संद्भ में प्रयुक्त भी करता है। इसीलिए संदर्भ से हमारा आशय हू : 
वर्तमान स्थिति और उसकी भावगत परिणति में संभावित कल्पता और विचार 
(१069 था ।72872007) का उल्लेख । 
कल्पना स्वत: विचार ( 4069 ) के आश्चित रहती हैँ । किसी भी 
रा कल तक प्रस्फुटन नहीं होता तब तक वह अ्संभावी प्रतीत होती 
हल की पृष्ठभूमि में अनुभव (८5०८०४८०८८) का बड़ा हाथ होता है । 
ये विचार और अनुभव सामाजिक और मनोवैज्ञानिक स्तरों से विकसित 


४8 जुट औ है मनोदेज्ञानिक पृष्ठभूनि 





2: 2वटलक्राआपटख एफ डकाएा 5 





"'. होतें हैं। उन में व्यक्ति के आंतरिक और बाह्य जीवन के विभिन्न 
अन्तरालों की प्रस्तावना निहित रहती है और यह अन्तराल हमारे मनोवैज्ञानिक 

५ क्‍ भावों के आधार पर बनते बिगड़ते हैं। अ्नुभव-क्षेत्र की साथंकता में ही संस्कार 
! आर परम्परा परिष्कृत हो कर व्यक्त होते हैं। इसी परिष्कृति का परिणाम 
५] “त्यापन” के साथ व्यक्त होता हैं क्योंकि जीवन के आचार, विचार, मर्यादा और 
ग मूल्य सामाजिक, वैयक्तिक एवं सामूहिक चेतना के विकास के साथ परिवर्दित 
गे होते रहते हैं, और अनुभवों की नवीनता इस परिवर्तत को स्वीकार 
५ करके विचार, कल्पना, और दृष्टिकोण के धरातल को भी बदल देती हैं । 
" श्राज के जीवन की पृष्ठभूमि में खण्डित मर्यादायें, टूटे मूल्यों की अस्त-व्यस्त 
है परम्परा, मानव आत्मा की बंदी प्रताड़ित भावनायें, भौतिक द्वद्वों के साथ 
री नयी भावनात्मक, रागात्मक,* अनुभूतियाँ--इन सब का सामूहिक प्रभाव हमारी 
५ कला-व्यंजना और अभिरुचि में निहित है । इन सब का संवेत प्रभाव और इनकी 
है संवेत प्रतिक्रिया ने जीवन को दाशेनिक स्तर से विवेचनात्मक स्तर पर अस्तुत 
कर दिया है । यह विवेचना हमारे कला-सृजन का एक मुख्य अंग हे जिसने 

' आत्मानुभूति और अ्रहम्‌-निष्ठा को जागरूक बनाया हैँ । इसलिए नयी कविता 
३ का वास्तविक मूल्यांकन करते समय हमें चाहिये कि हम उन निहित तत्त्वों को 
है। ग्रहण करें जो मनोवैज्ञानिक स्तर पर निम्नलिखित परिधियों का निर्माण करते 


हैं--१. विवेचन प्रवृत्ति : संस्कारगत, श्राथिक और भावनात्मक मूल्य । 
२. श्रात्मानुभूति की सक्रियता : विद्रोहात्मक सक्रियता । 
३. अहम की स्थापना और उसकी मर्यादा में वैयक्तिक निष्ठा । 
४. यथार्थ और कल्पनातवुभूति का समन्वय । 
५. बौद्धिक जागरूकता । 


विवेचता-प्रधान दृष्टिकोण होने के नाते विश्लेषणात्मक प्रवृत्तियाँ आज की 
कविता की मुख्य अंग हैं । इन प्रवृत्तियों में विश्लेषण है उस संस्कार का, उस 
परम्परा का जो केवल उत्तराधिकार के बल पर आज भी जीवित रहना चाहती 








लक है । संस्कार के साथ-साथ श्राज की मनःस्थिति और परिवर्तित जीवन-संदर्भ को 
। ह के सार्थकता को स्वीकार करता हुआ कवि अपनी कला-अ्रभिव्यंजना को आगे बढ़ाता 
. कया 
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हैं। आज की काव्य-प्रवत्ति कवि की मनःस्थिति के माध्यम से बाह्य और 


आन्तरिक जीवन की अ्रनभतियों में विवेचनात्मक शैली का निरूपण करती है । 
यही कारण है कि कवि आत्मानुभूत सत्य को रीति-तीति के आडम्बर से निकाल 
कर अपनी स्वाभाविक शैली को ग्रहण और स्वीकार करना अधिक श्रयस्कर 
समझता हे। कभी-कभी उसकी यह धारणा उसे वेयक्तिक कुण्ठाओं में 
उलझा कर छोड़ देती है । यह प्रवृत्ति उसकी रचना को बहुधा दुरूह, 
बेढंगी और अतिक्रमणकारी भी बना देती है; लेकिन इन सब में निहित वह 


जिज्ञासा इन त्रुटियों से भी बड़ी मूल्यवान्‌ है जो जीवन के विश्वृंखल एवम्‌ 


खण्डित मूल्यों के समक्ष नये सनन्‍्दर्भो को जन्म देना चाहती है और उनका 
अन्वेषण करना चाहती हूँ । यह कहा जा सकता है कि यह विवेचनात्मक 
प्रवृत्ति मात्र ऐतिहासिक सत्य हे इसलिए यह काव्य-सत्य भी हो इसके अति सन्देह 
हैं । लेकिन ऐतिहासिक सत्य, सामाजिक सत्य भी है इससे इन्कार नहीं किया 
जा सकता; और निश्चय ही यह कहा जा सकता है कि नयी कविता का यह रूप 
सामाजिक परिवतेनों के साथ होना अनिवार्य ही नहीं स्वाभाविक भी है और 
इस परिवतेन का मुख्य कारण हूँ दृष्टिकोण की आ्राधार-भूमि में वह मौलिक परिवतेन 
जिसने हमें आथिक और मानसिक स्तर पर उन वैज्ञानिक सत्यों को उद्धत किया 
है जो अभी तक परम्परा की ज्ञान-परिधि के बाहर थे । ये वैज्ञानिक सत्य मात्र 
बौद्धिक अनुभूति नहीं हैं वरन्‌ ये एक निश्चित मन्तव्य को आभासित कर के एक 
नया स्तर विकसित करते हैं । विवेचनात्मक स्तर पर आज के जीवन की समस्त 
उलझनों का एक संवेत प्रभाव हमारे विचार और कल्पना से सम्बद्ध है। इस 
विवेचना में हमारे आन्तरिक और बाह्य जीवन का संघर्ष, उसका संतुलन, 
उत्तकी अपेक्षित मर्यादा और उसकी सीमाझ्रों की स्वीकृति नयी कविता के नये 
उपादान हैं । नये उपादान जीवन के बदलते हुए संदर्भो में अंकुरित होत हैं और 
गति के साथ विकसित होकर विचार और कल्पना को प्रभावित करते हैं 


किसी भी वस्तु का ज्ञान सदेव संवेदनशील अनुभूति पर ही आधारित है 
लेकिन यह संवेदनशील अनुभूति अनुभव और अभिव्यक्ति के माध्यमों को निर्धारित 


करती है । आज के यूग में सामाजिक और साम्प्रदायिक विशेषताओं की. 


सारहीनता प्रत्येक व्यक्ति के जीवन का सत्य है । सामंतवादी परम्परायें और 
धारणायें आज के जीवन के समक्ष सारहीन और खोखली हो चुकी हैं । कोई 
भी मान्यता अपनी रीति-व्यवस्था के भार को आज के नये संदर्भ में वहन 
करने में असमर्थ है । आ्राज जातीयता, सांम्प्रदायिकता, समहवादिता 
भ्रौर सामाजिकता के प्रायः समस्त प्रतिमान नये आयामों में प्रवेश कर चुके हैं 
और यह नया आयाम वयक्तिक विवेक का आयाम है । यही कारण है कि प्रत्येक 
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सामाजिक सत्य वैयक्तिक सत्य से प्रभावित हूँ ।* वेयक्तिक अनुभूति पर सामाजिक 
छाप न हो कर सामाजिक प्रतिमानों पर वेयक्तिक छाप नये युग-सत्य के रूप सें 
विकसित हो रही है । इसी अर्थ में आज की वेयक्तिक निष्ठा उन समस्त सामाजिक 
प्रतिमानों के प्रति विद्रोह करती है जो व्यक्ति की स्वतंत्र सत्ता और उसके व्यक्तित्व 
की स्वाभाविक अ्रभिव्यक्तित में बाधा प्रस्तुत करते हैं । विद्रोह मानव के मानसिक 
विकास का चिह्न है, जिज्ञासा का महत्त्वपूर्ण अंश हैं जो सत्यान्वेषण के लिए 
आवश्यक है । नयी कल्पना, नयी उक्ति, नये सन्दर्भ की सार्थक चेष्टा हैं। यही 
नहीं वह विवेक की, शौचित्य की, संवेदन की जननी हैँ । आज जो लोग मात्र 
परम्परा पर जीवन की सारी सक्रियता आधारित करने की चेष्टा करते हैं वे 
इस विवेकशील तत्त्व को सार्थकता से डरते हैं। जब कभी सामाजिक प्रतिमानों 
का विवटन होता हैं और उस विघटन में संस्कृति और परम्परा कलुषित हो जाती 
है तब वैयक्तिक विवेक स्वत: जीवन को बल देता है । 


यहाँ पर विवेक, वा विवेचना के साथ स्वार्थ और अंध-विश्वास को समझ 
लेना आवश्यक है । आत्मविवेक और आत्मविवेचना किसी सापेक्ष अनुभवे 
पर ही आधारित होती है । स्वार्थ और अंघ-विश्वास आत्म-श्रनुभव के आश्रित 
नहीं होते । उनका सारा बल परम्परा और उपयोगिता पर श्राधारित होता है । 
विवेक का औचित्य सदेव आत्मसत्य की प्रतिपालित भावना हैँ । यह श्रात्मसत्य 
स्वानुभूति का प्रश्नय पा कर ही अग्रसर होता है । आज का कलाकार अपनी 
आस्था आत्म-विवेक पर इसलिए आधारित करता हैँ कि वह स्वानुभूति 
की सार-सत्ता को स्वतः अनुभव करता है । उसकी दृष्टि विश्वंखल झूढ़ियों को 
कभी भी नहों पसन्द करती । वह अपने को संदर्भ के सार्थक परिवेश से सम्बद्ध 
पाता है इसोलिए वह किसी भी प्रकार से संदर्भभीन आरोपित मतवाद 
की परवाह नहीं करता । यह परवाह न करने की प्रवृत्ति भी आज के भौतिक 
जीवन का परिणाम है जो सर्वेथा ग़लत नहीं कहा जा सकता । 
.... इस वेयक्तिक विवेक के मूल में वेयक्तिक साहस और व्यक्तिगत क्रियाशीलता 
भी देश और काल द्वारा निर्मित परिस्थिति की देन है-।" जहाँ उसका विरोध 
रूढ़ियों और परम्पराओं के प्रति है वहीं उसमें मानव की सहज स्वाभाविक निष्ठा 
के प्रति आस्थावान्‌ रहने की निष्ठा भी हैं । वह केवल नास्तिक के कुण्ठाग्रस्त 
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८ स्कपसपदपयर। 





पतनशील विंद्रोह का सृजन नहीं करता है वरन्‌ वह उस व्यापक मानव हित का 
संरक्षक है जिसे समय के दुष्परिणामों ने भ्रान्ति में डाल रक्‍्खा है। आज की 
व्यवस्था में अपनी सीमाओं को जानते हुए भी वह साहस से कहता है : 

में रथ का दटा पहिया हूं 

लेकिन मुझे फेंको मत 

: क्ष्या जाने कब इस दुरूह चकव्य हु में 

ग्रक्षोहिणी लेनाओं को चुनौती देता हुआ 

कोई दुस्ताहसी श्रभिमन्यु झा कर घिर जाय 

बड़े बड़े महारथी 

शपने अपने पक्ष को असत्य जानते हुए भी 

निह॒त्यी भ्रकेली आवाज को 

पते ब्रह्मास्त्रों से कुचल देना चाहें 

तब में रथ का दटा हुआ पहिया 

उसके हाथों में ब्रह्मास्त्रों से लोहा ले सकता हूँ 

(आरती ) 

“रथ का पहिया” और ्रह्मास्त्र' दोनों की यथार्थ सत्ता हैं । इस में सन्देहु 
नहीं कि परम्पराओं का अस्तित्व सबल हूँ लेकिन व्यवित का आत्मविश्वास भी 
आँच में सीझा और तथा हुआ्रा है । 

प्रस्तुत आ्रात्मविश्वास के आधार पर ही वह अ्रहम्‌वादी प्रवृत्ति विकसित हुई 
है जिसने नये स्वर के विश्वास को आत्मा प्रदान की हूँ । नयी कविता के स्वर में 
उदात्त भावना का साक्षात्कार करने के लिए निरपेक्ष सत्ता की अपेक्षा कलाकार 
का विश्वास-गर्भित अहम्‌ अपने सम्पूर्ण प्रतिमानों के साथ व्यक्त होने की चेष्टा क्‍ 
कर रहा है। यह प्रवृत्ति कुण्ठाग्रस्त न हो कर उस नये आयाम की सुजन-संवेदना 
है जिसमें उदात्त श्रवृत्ति के नाम पर उत्तर छायावादी पुस्त्वहीनता की अपेक्षा 
व्यक्ति की अ्रहंमन्‍्यता की आस्था पूर्णतः अभिव्यक्ति पाती है । इस श्रहंमन्यता 
में आत्मविश्वास है प्रमाद नहीं, इसमें आत्मशक्ति है, आत्मदृष्टि है; इसोलिए 
वह अपने स्नेह-सिचित गर्वीले एवम्‌ मदमाते अस्तित्व की सत्ता स्वीकार करते 
हुए भ्रपने को व्यापक मानवता के लिए विसर्जित करने में संतोष करता है : 

यह दीप अ्रकला स्नेह भरा 

है गये भरा मदमाता, पर 


हा 


हक 
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इसको भी पंक्ति को दे दो । 
यह भ्रद्धितीय : यह मेरा : थह में स्वयम्‌ विस्जित 
यह प्रकृत, स्वयस्भ ब्रह्म, अयुत : 

इसको भी शदित को दे दो. . . . . . - «- ---- 
यह वह विश्वास नहीं जो श्रपनी लघुता में भी कांपा 
यह वह पीड़ा जित की गहराई को स्वयम्‌ उसी ने नापा 
कृत्सा, श्रपसान, अ्रवज्ञा के धुघुआते कड़वे तस में 
यह सदा द्रवित, चिर जागरूक, अनुरक्‍त नेत्र, 
उललम्ब बाहु, यह चिर अ्रखण्ड अपनाया । 
जिज्ञासु, प्रबुद्ध, सदा श्रद्धामय 

इसको भक्ति को दे दो । (अज्लेय ) 
इस में सन्देह नहीं कि इस यूग का यह अहम्‌वाद मिथ्या, कुण्ठाग्रस्त, पतनोन्मुख 


अहमृवाद नहीं है । इसमें उदात्त चेतना का स्वर है, आत्मविश्वास के साथ-साथ 
आत्मविसर्जन की भावना है, मानव क्षमता के प्रति जागरूकता पूर्ण रूप से 


प्रतिष्ठित है और उस वैयक्तिक भावना की पूर्ण प्रतिष्ठा भी निहित है जो राज 
की परिस्थिति में विद्रोह करते हुए भी व्यापक कल्याण के प्रति श्रद्धानत है । 
इसी अहम्‌ निष्ठा की अभिव्यक्ति दूसरे प्रकार से हमें श्याममोहन श्रीवास्तव 
की कविता में मिलती है जिसमें व्यक्ति की कुण्ठाओं को काट-छाँठ कर, उसको 
सर्वहित के लिए, श्रर्थात्‌ व्यापक मानववादी आस्था के प्रति, प्रेषित करने की 
आत्मानुभूति अपनी सहजता के साथ अभिव्यक्त की जा सकी है। यह वेयवितक, 
आत्मनिष्ठ भावना समस्त तिक्‍तताओं के विरुद्ध साहस श्रौर बल की उपलब्धियाँ 
प्रदान करती है । इस में खीझ और मिथ्या साहसवादिता न हो कर नयी 


आस्था का प्रतिष्ठामय स्वर ही प्रतिपादित हुआ है । 


बुझ्च न जायें लोहा लंगा । 

प्राणों की समिधायें पात फल से हीन 

जीवन की कुण्ठायें ढाक की लम्बी, नेगी 

होम करूँगा । डालों से बाहे फैला कर - 
दुर्बल मन की ह बिक जानें से प्रथम 
दुविधाश्रों से द मरण को गोद बरूंगा। 


पापों की प्रेतात्माश्रों से 

छायावाद जिस विचार-हीनता और कल्पना के स्थापत्य के अभाव में केवल 
शब्दों का आडम्बर बन कर रह गया था, तथाकथित प्रगतिशील साहित्य जिस 
सामाजिक मूल्य के प्रति भप्रत्याशित अनावश्यक रूप से नारेबाजी कर रहा 
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|, उदीयमान नये कवि का स्वर ने अपने भ्रके लेपत और अपनी बेयक्तिक 
अहुँमन्यता को स्वीकार करते हुए अपनी नयी आस्था को प्रतिष्ठित करने के 
प्रति जागरूक हैं । 
सारांश यह कि यह आस्था जीवन के यथार्थ से सम्बद्ध कल्पनानुभूति के नये 
ध्त॒रों को जागृत करती हुई नयी कविता को “मानवीय” बनाने में बहुत बड़ा 
योग दे रही हैं। आज “कल्पना” यथार्थ से पृथक्‌ केवल त्रिशंकु लोक में नहीं 
पनप सकती । कल्पना यथार्थ की पृष्ठभमि में जीवन के अधिक निकट होने के 
कारण उन सभी गुणों एवम्‌ भावों से श्ोतप्रोत है जिनका सम्बन्ध हमारे आन्तरिक 
भौर बाह्य जीवन से समान रूप से स्थापित है । यदि प्रगतिशील घारा आन्तरिक 
श्रौर बाह्य के सूक्ष्म चिन्तन में दोष समझती हैं तो नयी कविता आन्‍न्तरिक और बाह्य 
फे सत्य को अपने वित्रेक-बल से नयी व्यंजना प्रदान करती है । आन्तरिक भावों 
फा संघर्ष और बाह्य परिस्थितियाँ दोनों ही जीवन की उतनी ही सत्य स्थितियाँ 
हैं जितनी कि वह सौन्दर्यानुभूति जो रागात्मक प्रवृत्तियों को विकसित करने में 
सहायक हैँ । नयी कविता इन दोनों में कहीं भी विरोधाभास नहीं मानती, इसीलिए 
वह इन दोनों मानवीय प्रक्रियाओं से आबद्ध है। उसकी माँग है 


ई3्‌ 

श्रौर कब तक इस सुलगतो डाल पर बेठा रहूं श्रसहाय, 

“**१००»०-------------- मुझे मेरे पंख दो। 

यह पंख केवल आन्तरिक पीड़ा अथवा विघटन से पलायन करने के लिए नहीं 

भाँगा गया है, वरन्‌ इस पंख में उस वृहत्‌ व्यापक और बाह्य जीवन के साथ विराट 
ध्षम्पर्क स्थापित करने की याचना है जो अपनी अन्तर की तीब्रानुभूति को बाह्य 
जगत्‌ की विषमता के समक्ष कल्याण-निष्ठ भाव से प्रेरित हो कर सम्बद्ध करना 
चाहती हैं । यह अनुभूति तथाकथित सामाजिक सत्य की क्रियाशीलता से कई 
प्र्थों में भिन्न है । पहली तो यह कि इसमें मिथ्या नाराबाजी नहीं है और न इस में 
प्नावश्यक साहसिकता ही दिखाई गई है, वरन्‌ आत्मानुभूति की वह गहराई हैं, 
वह परिप्रेक्षण है जो बाह्य विषमता और असमानता को आत्मसात्‌ करके अपने 
रूप से ग्रहण करने के बाद सहानुभूति की संत्रेदना प्रदान करती हैं। मनोवैज्ञानिक 
रूप से वह आधारभूत परिवर्तन जिसके द्वारा अब तक अन्तर और बाह्य, व्यक्ति 
श्रौर समाज में पृथक्त्व स्थापित किया जाता था वह एक दूसरे में पिरो कर प्रस्तुत 
होने के नाते भ्रधिक ज्ञेपय और भावबद्ध हो कर समन्वित हुआ है । यानी वह श्रन्त- 
दृष्टि की प्रवृत्ति सहभोगिता में बदल गई हैं । यह नयी कविता का 
परिप्रेक्षित मनोवैज्ञानिक आदान हैँ जिससे इन्कार नहीं किया जा सकता । 
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भाववोध के नये स्तर 


परिश्रेक्षण की नवीनता के साथ नयी, कविता में उस नये भावबोध का तर्क- 
संगत योग हूँ जो युग की आधुनिकता, विवेक और यथार्थ से विकसित होकर 
भाव-जगत्‌ के मर्मों को नये सन्दर्भों के साथ विकसित करता है । यह भावबोध न तो 
छायावाद के उदात्त मानववाद से प्रभावित हूँ और न ही इसका सम्बन्ध उस खोखली 
राष्ट्रीयता से है जो दिवकर जैसे कवियों की रचनाओ्रों में केवल न्यूराटिक श्रोज की 
पु सत्वहीन साहसिकता के साथ विकसित हुई है । न तो इस भावबोध में यथार्थ से 
पलायन करके स्वर्ण-युग की उषा-वेला की अग्नतिहत प्रतीक्षा है, न ही इसमें उस 
स्वर्ण-धूलिका का पुट हैं जो केवल पौष्टिक पदार्थ के बल पर समाज के अ्रन्तर्‌ मन में 
एवम्‌ अन्तर्मन को अन्तरचेतना में विराटता का रहस्यमय कलोल करती चलती है । 
यह नया भाववबोध उस कुहासे की झीनी चादर को भी नहीं स्वीकार करता जिस 
में स्वप्न श्रौर सत्य की सापेक्ष ता को अनावश्यक समझा जाता है, क्योंकि न तो 
सब नयनों के आँसू उजले हो सकते हैं और न सब के सपनों में सत्य पल 
सकता हूँ। नयी कविता का स्वर उन गीत गानेवालों से भी भिन्न हैं जो श्रतिशय 
निराशा में यह कहकर संतोष कर लेना चाहते हैं कि हम दीवानों की क्‍या हस्ती 
है श्राज यहाँ कल वहाँ चले ।” इसीलिए नयी कविता का भावबोध इनसे भिन्न किन्तु 
युग-सत्य के यथार्थ और कटु, शिव और अशिव, प्रकृति और विक्ृति से पलायन 
न करके उनका साक्षात्कार करता है । वह स्वर्णयूग से अधिक युगसत्य” को 
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स्वीकार करता है, स्वर्ण के बिना भी यूग की कल्पना करता है । घूलि की सत्ता को 
स्वीकार करते हुए भी स्वर्ग को पलायनवादी मनोवृत्ति या सन्देशवादी मनों- 
ग्रत्थि नथो कविता के सातजोध के परिवेश से पृथक है । शायद यही कारण है कि 
नयी कविता का भाववोध अपनी कमियों के बावजूद भी रहस्य में छिपने के बजाय 
विवेक की आँच में तपना अधिक श्रेयस्कर समझता है । यदि वह दीपक को 
मधुर-मधुर जलते देखकर प्रेरणान्वित होता है तो उसके साथ कोई कुहासा नहीं 
बुनता वरन्‌ उस दीपक के प्रकाश में अपने संचित विवेक के साथ सुन्दर-असुन्दर, 
सत्य और असत्य, मिट्टी और सोना सब को देखने की चेष्टा करता है, सबकी 
सापेक्षता उस 'मधुर-मधुर' दीपक के प्रकाश के साथस्थापित करना चाहता है । 
यही कारण है कि वह सबके सपनों में सत्य ही पलता है यह स्वीकार करने में अस- 
मर्थ है । ऐसा इसलिए है कि इस सत्य को विवेक और बुद्धि नहीं स्वीकार करती, 
कोरी भावुकता इसे भले ही स्वीकार करके एक स्वप्नजाल बुनकर आत्मतुष्टि पा 
ले; और जब कोरी भावुकता ($६ए०7८०४७॥४ए) बिना किसी अनुभूति की 
सापेक्षता के व्यक्त होती है तो वह मात्र अशिक्षित और दृष्टिहीन भावावेश का 
ही परिचय देती है । साथ ही उस में वित्रेक के क्वास होने से उपलब्धि की 
निष्क्रियता भी भ्रा जाती है । इसका सबसे बड़ा व्यंग्य वहाँ देखने में श्राता है जब 
दीवानों की ठोली” का गीत केवल स्ट्रीट साँग के सिवाय कुछ नहीं रह जाता, 
और सारा मनोरंजन उस कैशोर भाव के उद्बेग से बन्ध जाता है जिसमें उच्छ खलता 
तो अधिक होती है किन्तु उपलब्धि कुछ नहीं हो पाती । सस्ते मनोरंजन की 
भ्रपेक्षा नया भावबोध उपलब्धि को अधिक मूल्यवान्‌ मानता है । 
अस्तु, वग्री कविता में आधुनिकता का परिप्रेक्षण केवल कालगत आधु- 
निकता नहीं है वरन्‌ भावगत नवीनता भी है । नवीनता को बहुधा लोग अनोखा 
(8:79786) का नाम देकर हास्यास्पद बनाने की चेष्टा करते हैं क्‍योंकि वे 
भाव को तवीनता, अनुभूति की नवीनता, स्तर की नवीनता, दृष्टि की नवीनता 
को महत्वहीत समझकर साधक और सिद्धि को सत्य मानते हैं, एकालाप और 
विलाप की निष्क्रियता को सक्रिय मानते हैं, महफिल और मजलिस में मनोरंजन 
उनका ध्येय होता है, तुक और लय में बेतुकी कहने की धृष्टता उनमें होती हैं, 
आत्म-उपत्रब्धि और सापेक्ष सत्य को वे अमर्यादित सत्य कहकर ठुकरा 
देना चाहते हैं। वे सारी हिन्दी कविता को सिनेमा-गीत के स्तर पर देखना चाहते 
है । बौद्धिकता को नीलाम-घर में बन्धक रखकर थोड़ी मनोरंजन की अ्रफ़ीम 
जाकर सोना ही श्रेयस्कर समझते हैं । इसीलिए जब कभी भी किसी दुस्साहसी नये 
कवि की रचना उनकी आँखों के सामने पड़ती है तो वे अपनी समस्त सदबुद्धि को 
भी खो बैठते हैं । बे यह भूल जाते हैं कि नवीनता स्तर के साथ-साथ दृष्टि का 











क भावबोध के नये स्तर 





| भी बोध कराती है । तया भावबोध नये स्तर और नयी दृष्टि के साथ-साथ नये 
हे मूल्यों को लेकर विकसित हो रहा है । उसमें 'रहस्य' भले ही न हो पर विवेक के 
द द्वारा स्थापित सापेक्ष सत्य की गुरता और कदुता दोनों ही हैं। उसमें 
वर्तमान की ग्राधुनिकता है, आत्मवेदना (88 ) की गहराई है; और 
इन सब से भी बढ़कर एक ऐसा मिजाज (६८77८) है जो समस्त काव्य-परि- 
वेश को अन्वेषण की ओर अग्रसर करता है । नयी कविता के साथ केवल निवेदन 
का महत्त्व नहीं है । निवेदन के साथ उस सत्यान्वेषण का महत्त्व हैं जो आज की 
सामाजिकता और व्यवित-निष्ठा की खमीर में पक-सीझकर श्रस्तुत हो रहा है । 
यह नया भावबोध और उसके नये यथार्थ की सम्वेदशशीलता ही थी 
जिसने छायावाद-काल के कवियों को भी उस दिशा में सोचने के लिए बाध्य किया । 
निराला उनमें सर्वप्रथम थे जिन्होंने इस नये भावबोध के साथ कुकुरमुत्ता 
की रचना की थी । निराला की इस रचना का महत्त्व इसलिए है कि यथार्थ की 
जागरूकता में उन्होंने उसकी मूल प्रकृति को एक दृष्टि के साथ ग्रहण करने का 
प्रयास किया था । निराला का छायावादी मार्ग को छोड़कर प्रयोग* की इस 
सीमा तक उतरना विशेष महत्त्व की बात है । कविता उस पुराने 
कलेवर में मिट चुकी थी । शब्दों के श्र्थ तक संस्कारबद्ध रूढ़ि में उलझ 
गये थे । समकालीन यथार्थ उन छाब्दों में नहीं व्यक्त हो सकता था । 
युद्धोत्तर संक्रान्ति-काल में छायावादी भावस्तर की कोमलता टिकने में असमर्थ 
थी और इसलिए समस्त क़ाव्य-बोध 'जुही की कली' के बन्धन से मुक्त होकर 
कुकुरमुत्ते के विषय पर आ टिका । विवेक-गत बौद्धिक भावबोध का यह प्रथम 
प्रस्फूटन स्वयम्‌ छायावाद में घटित होना नयी भाषा और नये भाव का परि- 
चायक था । इसका यह मतलब कदापि नहीं है कि नयी कविता के सम्पूर्ण भावबोध 
उस कविता में मौजूद थे । वह गुलाब, जो समस्त सौन्दर्य की प्रतिमा थी, सारी 
सौन्दर्यानुभूति का खोत था; नये यथार्थ, युद्धजनित यथार्थ के सामने टिक नहीं 
सकता था । यही नहीं बल्कि संक्रमणकाल का यथार्थ, विघटित मानव- 
ब्रास्था के स्तर का यथार्थ चरमराती हुई व्यवस्था के यथार्थ के सामने वह 
अपनी प्रेषणीयता भी नष्ट कर चुका था । सौन्दये के प्रतिमान बदल र हे थे, 
आदमी का सन्दर्भ बदल रहा था। जाति, वर्ग, स्वार्थ, आत्मदर्शन के माध्यम 
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बदल चुके थे । भ्रादमी के अस्तित्व को युद्ध के यथार्थ ने, संक्रमण की मामिक चोटों 
ने, घायावादी कोमल मानव को ठोस धरातल पर लाकर फेंक दिया था । छाया- 
वादी शब्दावली उस स्थिति को वहन करने में असमर्थ थी । रहस्यवाद की आत्मा 
का फेनिल कुहासा उसके सामने टिक वहीं सकता था । अस्तु ; उसे स्वयम्‌ अपने 
से विद्रोह करके नये धरातल पर आना पड़ा । धूल और मिट्टी के जीवन में नये 
भावबोध ने अन्यथा रूप से सोता और सुहागा मिलाने का दुस्साहस नहीं किया । 
बूलि का मटियालापन, उसकी किरकिरी तिक्तता, उसकी बाह्य नीरसता और 
उसमें प्रस्कुटित नये भावबोध की सन्दर्भ-सत्ता को नये भाववोध ने उसके वास्तविक 
रूप में स्वीकार किया | यह एक नया प्रयास था, यह एक नया मार्ग था जिसे 
अयना कर नयी दृष्टि श्रवतरित ई। 

इस श्रकार निराला की यह भाव-स्थिति नये भावबोध के विषय-वस्तु में एक 
ऋत्ति थी जिसे निराला जैसे छायावादी युग के व्यक्तित्व ने आधुनिकता की 
सायेक्षता में देखा था । वह मनःस्थिति मानव नियति की उस आक्रान्त मर्यादा 
की विकलता से उपजी थी जो उस समय राष्ट्रीय और अन्तर्राष्ट्रीय स्तर पर 
श्रत क्षण अपमानित हो रही थी । युद्ध-जनित विक्ृतियों में संघर्षशीक्ष 
एवम्‌ आत्मरक्षा में भटठकता हुआ मनुष्य, अपनी रुढ़िगत परम्परा, अपने 
विक्षत संस्कार और अन्ध विश्वास का अमर्यादित मोह लेकर नहीं जी सकता 
था। उसे जीवित रहने के लिए सड़ी खाद के साथ नज़ाकत आवश्यक नहीं जान 
पड़ती थी। वह सड़ी खाद के सत्य को स्वीकार करने की क्षमता ढूंढ़ रहा था । 
उस ठोस परम्परा की अपेक्षा ठोस धरातल अधिक सत्य जान पड़ता था। इसीलिए 
उसमें यह साहस भी उपजा कि उसने एक क्षण के सत्य की गहराई और उसकी 
अनुभूति को उस विश्वव्यापी वागूजाल से कहीं ठोस समझा जिसमें व्यक्तित्व 
नहीं था, प्राण नहों था, गति नहीं थी, केवल एक पूर्वाग्रह था ; मात्र एक प्लेटिट्यूड 
था जिस का अस्तित्व जीवन के यथार्थ के समक्ष कुछ नहीं था। यही कारण था कि 
घूरे के कूड़ा-कबाड़ से ही सही लेकिन उसमें भी उसने अपनी अहम सत्ता अ्रपनायी । 
अपनी आत्म-मर्यादा में एक निजत्व की रीढ़ उसने पैदा की श्रौर उसका विकास 
किया । और तब इस निष्ठा में, भावबोध की इस गहराई में, सतही अनुभूति 
कोई भी योग नहीं दे सकती थी । उसे यदि कोई भी वस्तु सुरक्षित रख सकती 
थी तो वह थी उसकी आत्मनिष्ठा और उस आत्मनिष्ठा में विवेक और मर्यादा 
के साथ व्याप्त सत्य, व्यापक जीवन का साभार समर्थन । कुकुरमृत्ता का स्वर 
जहां कई प्रकार के भाव-स्तरों को छूत्ा हैं वहीं वह विश्व-युद्ध और राष्ट्रीय चेतना 
की विरोधी परिस्थितियों में आदमी के बौनेपन में एक स्वाभिमान की मर्यादा का 
भी आग्रह करता है । विषय-वस्तु की यह नयी पकड़ स्वयम्‌ छायावादियों में एक 
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सन्दर्भ की माँग करने लगी । कुछ लोग ऐसे थे जो इस विपव-वस्तु के साथ झागे 





चलना चाहते थे लेकिन वे चल न सके | कुछ एस थ जिस में सत्य दंढ़ना 
चाहा ।* वह आदि सत्य, निविवाद सत्य, मूल सत्य इस लिए ढंढ़ना चाहते थे कि इस 
पनपते हुऐ नये भावबोध के सामने एक पहाड़ खड़ा कर झग्यौर आधनिक भावबदत 
को बौना सिद्ध करके उसे तिरस्कृत कर दें। किन्तु व॑ यह नहां समझ सक कि 
जिस बौतेपन से पलायन करके उन्होंने वेदिक ऋचाओी मे सत्य दृढ़न का चाहत 
किया उस बौनेपन को नये कवि ने समस्त समग्रता के साथ स्वाकार कर लिया थ 

वह उसका युग-सत्य था जिसे वह किसी भी कीमत पर अ्रवीका र नहीं करना चाहता 
था। यही कारण था कि छायावाद की असीम और पलक-प्रलक कोमल शब्दावली 
सये भाववोध के सामने धुएं की पतें-सी उड गई, वर्योंकि नये भावबोध की मांग 


ग्रात्मनिष्ठा की; और इन सन्दर्भों में छायावादोीं कवि का बचना शभ्रसम्भव था| 
इसलिए उसकी समची सृजन-चेतना ही बिखर गई और वह सारा भाव-स्तर 
जिसे बड़े-बड़े शब्दों द्वारा उसने व्यक्त किया था केवल बालुका को प्रतिमा 
निकला जिसपर ते तो कोई थाप थी और न कोई छाप हू थी । केवल हवा के 
झोंके से कुछ आकार बन गये थे जिन्‍्हूं वें समशत थ कि उन्होंने बनाया है किन्तु 
जिस हवा ने उन्हें बनाया था वही उन्हें उड़ा भा ल गई । 


यह नया भावबोध जिस यथार्थ की सापेक्षता में सत्य का श्रन्वेषण करना 
चाहता था वह एक श्रात्मतुष्टि की याचना नहीं थी वरन्‌ उसका स्वर था-- 


उनका ही होता जिससे 
सेंने झप भाव पाये हूं 
मेरे ही हिए बंधे हैं 

मर्यादा में लाये हूँ । 

छे ७ । हट 
में ऊंचा होता चलता हूं 
उनके ओडछेपन से गिर गिर 

उनके छिछुलेयन से खुद खुद 

में गहरा होता चलता हूँ। (मुक्तिबोध ) 


ता २कमकाककवक“पकनन-न “कराकर ५ की तप कननिककन 3 ०७०4०५०५०३०७५++०- 3५8३-०० “नम ककक 4 अनमन व 748»: 
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यह वस्तुसत्य और आ्रत्मानुभूति का मानवीय रूप नये. भावबोध 


के स्तर का परिचायक हैं । इस की माँग मानवीयकरण की ओर हें, 
इसका सत्य जीवन की सापेक्षता की सत्य है । इसकी दृष्टि में प्रत्येक वस्तु 
जीवन-सत्य की स्वीकृति का स्वर लेकर उभरती है। उसकी माँग थी 
उस विह्नलता की जिसमें रहस्य और सत्य निरावरण होकर ऐसे स्तर को 
अपना लें जिसमें अनुभूति उनका साक्षात्कार कर सके, विवेक उन में संगति दे 
सके, स्थूल मानव दृष्टि यथार्थ के रूप में स्वीकार कर सके | और यह स्वर देवत्व 


का स्वर न होकर, पूर्वाभ्नह का स्वर न होकर, परम्परा की रूढ़िगत अ्ंतपूचेतना का 
शक्ति का साहस दे जो जीवन में उसकी 


स्वर न होकर एक साक्षात्कार की सर्व श 
बुःरूपता, कठोरता, विद्रंपता को ठीक उसी प्रकार ग्रहण कर सके जिस प्रकार 


कि उदात्त चेतना को ग्रहण करने की झभिरुचि उसमें स्वतः हैं । 


जिसमें विवद्ञ रहस्य खोल दे 
सत्य की विद्युत्‌ विह्नलता दे 
तेरे तन के श्रणु अणु से तब 
निरावरण हो अल्तर्ज्वाला 
एक एक अ्रणु सत्य खोल दे 
ऐसी सतह स्वयम्‌ चल आये । 
(मुक्तिबोध ) 


छायावाद का पतनोन्‍्मुख काल केवल एक 'स्नाबरी' (97000०79) का 
काल रह गया था । अपने उत्कर्ष-काल में भी छायावाद इस स्‍्नाबरी से मुक्त 
नहों था --विशेष कर रहस्यवाद का हप तो इसका ज्वलन्त प्रमाण है । महादेवी 
वर्मा का सारा काव्य इस बात को सिद्ध करता है कि सारी वेदना और सारी ज्वाला, 
जो 'यामा' से लेकर 'दीपशिखा' तक में अपनी धधकती लपटों के साथ विद्यमान 
है--उसमें सिवाय एक बड़ी बात कहने की युक्ति के, बड़ी कोमल चोट की गुदगुदी 
पैदा करने की कसीदेका री के, कुछ भी ऐसा नहीं है जिसे हम यथार्थ की सापेक्षता 
में, अनुभूति की मानवीय संज्ञा में, अपना सकें । गीतिकार में तो यह स्नाबरी हृदसे 
ज्यादा थी-यहाँ तक कि सारी रचना में आँसू, पीड़ा होते हुए मी वह उस स्तर पर 
हमारे हृदय को छूती ही नहीं थी जिस स्तर पर कि सहपीड़ा और सहवेदना की 
अनुभूति जागृत होती है। इसीलिए छायावाद का भावबोध, उसका शब्द-विन्यास, 
उसका भावस्तर, उसकी प्रेषणीयता आगे चलकर अर्थहीन ही हो गयी । गीति- 
कारों का सम्पूर्ण विरहगीत केवल कवि-सम्मेलनों की हद तक रह गया । उनकी 
अनुभूति में वह तीव्रता और वह ईमानद्यरी नहीं रह गयी जो किसी भी कला को 
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५ भावबोध के नये स्तर 
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मल्यवान्‌ बना देती हुँ । छायावाद की अधिकांश मात्रा बड़ानवड़ा बातों की बतकही 





। है, उसमें संवेदना पक्ष चुत हे । 
। ऐसी स्थिति में वह कलाकार, जिस के पास परम्परागत शैली में कहने का 


कुछ नहों था, जो उत्त हु और उत्त भावस्थिति को केवल झब्दा उस्ज और विरलता 
क्‍ ग्रनभव कर रहे थे, उनके लिए नये माध्यम गौर नये स्व॒रों का प्रयोग करना 
अनिवार्य हो गया । यह प्रौग उस नशे माध्यम का हुई ने में किये गये जो आज 


(0, 


को यथार्थ और उसकी समग्रता को वहन कर सके, जिसमे कागजा दूं वो की 





। प्रयेक्षा वास्तविक दुःखों और वेदनाओं को झेलने की शक्ति हो--जोीं फ़शन के 
मारे न रोकर वास्तव में अपनी बेदना के स्तरों की उमार कर रख सके, उसे एक 


#ड़, 


हल्के-से व्यंग्य द्वारा तिरस्कृत करके नये सन्दर्भो में जीवन को रख सके, उससे 
कुछ सीख सके, कुछ उसे दे सके । वह चाहे वेंदता का गीत लिखें या जीवन को 
। असमथ्थताओं को व्यवतत करे, चाहे वह साहस क साथ 5 ':खों का सामना करे या 
उससे पलायन करे--अ्रत्येंक स्थिति में उसका स्वर मानवीय स्वर हो, उसकी 
सम्बेदना मानवीय सम्बेदना हो, उसका भावनस्तर मानवीय भावस्तर हो, उसकी 
दृष्टि इस सृष्टि की दृष्टि हो ग्और इन सबसे अधिक वह बडी-बड़ी बातों का बतंगड़ 
न बनाकर छोटी बातों को छोटे मानवीय वृत्त में व्यवत करें ताकि उस में जीवन 
क्‍ का साक्षात्कार हो । कोई अनावस्यक पारलौकिक कथावृत्ति न होकर इहलौकिक 
। सत्य हो । 

अस्तु, छायावाद की वह 'स्वावरी' जो शायद यह समझ बैठी थी कि उसको 
खोखली एवम्‌ बड़ी-बड़ी बातों के सामने कोई और चीज़, कोई भौर अनुभूति, 
कोई और मूल्य टिक ही नहीं सकता, मिथ्या सिद्ध हुई; वर्योकि 'स्नाबरी* जहाँ 
बड़ी-बड़ी बातों से चकाचौंध पैदा करने का प्रयास करती हैं वहीं वह उपस्थित 
तत्त्वों में एक उधल-पुथल, एक क्रियाशीलता भी पैदा करती है जिस में वयी स्थि- 
तियाँ और नयी प्रवृत्तियाँ प्रेरणा पाती हैं । नया भावबोध उसी क्रियाशीलता 
का परिणाम हैं । द 





प्रश्न यह है कि वह नया भावबोध क्या है ? उसकी सन्दर्भ-स्थिति क्या है ! 

ये बह छायावाद या परम्परागत भावबोध से कितना भिन्न है ? और अन्त में, क्‍या 

हे वह वास्तव में उस यथार्थ और उस सायैक्ष सत्य को चित्रित करता हैं या नहीं ! 
2 व 
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जहाँ तक नये भावबोध का सम्बन्ध हे यह निरचय हैं कि वह अपनी म्‌ल 
प्रकृति में परम्परागत झौर छायावादी भाववोध से भिन्न है। भिन्नता 
का सबसे महत्त्वपूर्ण कारण यह हैं कि वह आधुनिक हे--अ्राधविक केवल कालगत 
(०07070|0१87८9/) भाव में नहीं वरन्‌ चिन्तन-विधि में, दृष्टिकोण में, 
विवेक में, जीवन की व्याख्या ( गंग्राट्ाएाटावधठत ) में और ऐतिहासिक 
दायित्व में; ग्राधुनिक इसलिए हैँ कि वह आज के जीवन सत्य को आज झे 
ही सन्दर्भ में देखने का प्रयास करता है । उसके लिए न तो परम्परा की रूढ़ि 
है श्रौर न ही छायावाद का मिशन । उसकी दृष्टि अन्वेषण की है, परीक्षण की है 
“पर्केगत अवलोकन (0052एथ707) और उसके आधार पर परी८ःण 
(एटा7028007 ) और अन्तत:ः एक निष्कर्ष तक पहुँचने की है। इससे पी 
श्रागे वह दृष्टि अपने निष्कर्षों को भ्रन्तिम सत्य नहीं मानती । बह इससे भी | हे 
सत्य के रूप की सम्भावना को स्वीकार करती हैं। इसीलिए इसकी आधुनिकता 


में रूढ़ि नहीं है, भ्र्थात्‌ उत्तरोत्तर विकास की सम्भावना ही अ्रभ्िक है । 


्ल्ल्लु 


भ्रभी तक कवि का मन्तव्य केवल यह था कि वह मात्र हृदय को ही झपना 


3 


भर 


संसार मान ले और उसी की उथल-पुथल में सारा सत्य अंकित कर से । 
श्रीमती महादेवी वर्मा इसी भाव को यामा' की भूमिका में प्रस्तुत करते हए 
कहती हैं, आज हमारा हृदय ही हमारे लिए संसार है । हम शअ्रपनी प्रत्नेक 
साँस का इतिहास लिख रखना चाहते हैं, अ्रपनी प्रत्येक कम्पन को अंकित कर लेने 
के लिए उत्सुक हैं और प्रत्येक स्वप्न का मूल्य पा लेगे के लिए विकल हैं!” 
यह पूजी थी जिसे छायावाद का कवि हर्ष और उल्लास के साथ कहता 
फिरता था । इसके अतिरिक्त न तो उसकी जिज्ञासा थी और न 
वह देखने का साहस ही करता था। एक विचित्र बात, जो छायावादी 
भवृत्ति में सहसा विकसित हो गयी थी वह थी भपने हृदय के संसार में उन बडी 
बड़ी बातों को गूंजाना जो देखने में चमकीली किन्तु भीतर से खोखली हों ! 


नया भावबोध हृदय को ही संसार मान कर नहीं चलता वरन्‌ वह हृदय और 
संसार की सापेक्षता को मानता है । काव्य के लिए दोनों का वस्तुपरक सम्पर्क 
प्रावश्यक है क्योंकि दोनों दो यथार्थ हैं । इन में साम्य हमारी अपनी श्रनुभूति 
पैदा करती है और उस अनुभूति की अपनी पृथक्‌ कोई सत्ता नहीं हो सकती क्योंकि 
वह अन्तर शोर बाह्य से समान रूप में नियन्त्रित होती है । शाथ ही नया भावबोध 
आत्मतुष्टि से अधिक आत्म-उपलब्धि को महत्त्व देता है । झात्मतुष्टि की भावना 
द कैवल एक पतनोन्‍्मुख साहित्य की परम्परा है उसमें उपलब्धिका महत्त्व नहीं है । 
यदि हूँ तो उस भुवगे के समान जो गूलर के फल में पैदा होता है और वहीं मर 


द्रि 


'पप्रजकाकमकी 





न तो उसे प्रकाश की जिज्ञासा होती है और न उसके पास जय बौद्धिक 


पे 
जाता हैं । 
| फिनज भी पी ्फ उस फल ः हवर ः 77 स्त् न का प्रयाकत वार बाह़ा अत डा ४ पर 
। विवेक ही होता है कि उस कल के बाहर भी देखने का प्रयास कर, * हा प्रकाश के 
क्षात्कार कर सके । 


जितनी भी रशिमियां बिखरती हैं उनको अपना सक, उनका सा 
हे र्प्राः हक प $॥ के ष्् ५ आर हे | हक है। 7७ 
नया भाववोध इस मानसिक स्थिति के प्रति विद्रोह का स्वर रखता है । : सका 


भ्रनभति बाह्य को तिरस्कृत करके पलायन करना नहीं स्वीकार करती । 
५» | 


छायावाद जिस शील और लज्जा के आवरण में पलायन की प्रत्रिया था 

बह श्राज के नये भाववोध में विवेक द्वारा मय 
जगत की समस्त प्रेक्षणीयता केवल इस बात में विलुप्त हो गयी कि वह झुग 
| विचित्र प्रकार की व्जनाओं का युग था, जिसमें प्रेम, आरथा, अनासइुथा किसी 
भी अनुभूति को कह सकने की और उस कथन के झाल 
सामर्थ्य-शक्ति ही नहीं थी । बहुधा जब किसी भी रात्य को कहने का साहस न 
ट होता तो हम पलायन के लिए शील-संकोच का श्रावरण झोढ़ लत € ! प्री 
छायावादी कविता इन्हीं वर्जनाओं से बँधी पड़ी है । इसलिए उसका अधि- 
कांश ऐसा रहस्य बनकर रह गया जो केवल असीम और ससीम की परिधि में 

ही व्यक्त हो सका । 

तया भावबोध इन वर्जनाओों को स्वीकार नहीं करता । यदि स्पष्टवादिता 
समस्त कला-आदशों के साथ सम्भव हैं तो नया भाववबोध मानवीय स्तर पर 
उसे स्वीकार करने में नहीं झिझकता । यह स्पष्टवादिता ही कुछ लोगों को कर्णे- 
कटु लगती है किन्तु वे स्पष्ट बात के अम्यस्त नहीं हैं; शायद इसीलिए घबराते 
हैं । वस्तुत: कला जब इन वर्जनाओं को स्वीकार करके चलती है तब उसको 
५ प्रेक्षणीयता में कृत्रिमता विकसित होने लगती हैँ | उत्तर छायावाद के अधिकांश 
। कवि इस बात के प्रमाण हैं और उनकी रचनाओं में हमें असीम, अनन्त और 
इसपार, उसपार के ऐसे भद्दे प्रयोग मिलते हैं जिसे काव्य की दृष्टि से स्वीकार 
करना असम्भव नहीं तो कठिन अवश्य होगा । बच्चन ज॑से स्पष्टवादी कवि भी 
इन वर्जनाओं से बच नहीं सके हैं। अपनी नवीनतम कृति में उनका 


४0] 


एक गीत है जिसमें यह बात बड़ी अ्रसावधानी से छुनकर व्यवत हुई है । कहते 


हैं--- 
“पाप मेरे वास्ते है नाम लेकर आज भी तुमको बुलाना । न्‍ 






कन्ट: 





(38 





(_७7०नहहु, 
न 


(दित सत्य है । छावावाद के भाव- 


अर 


प 4] कक, मर मे 
॥#- ला ०४४०१ ठ। आयु उकमलक जप पतभलवा कर अलनकुर 0० श् "०३३०० | 
टिका सवेल का मान 


# ५ 


वििशिनिलिलिकीनीन न नअजज न 00 ७७७४७७७४७४७४८्ए्एशए .2००५५०३ 


*(+00त 20. 908828565 ७ उघिगरते र्छ॑ इपफ्शाएप,. 4६ 8 ग्राण€ 
970090९, 77076 2८८८0 20०]९,_ 7076 ८ठाणंएटांतए पथ 30र्टॉ., 
पिफावीए, 0णि। फीट धाएंश 75 व्ावेठ्शल्ते जांपी 3 लाई जिता।ए धात00 8 


(00५6९ ट्ठातथ्प्मांट्बांगा, 8. टबए2टॉ 9 00 एप पिण 5. 8&८7055 
णासकी ग्ाथुंण्पाणए रण 96००-०6 ६० छठ 6एट्णएाड ग्युएएढा 0 7060 


। (0088८88. 
। _.3.0058 पसएद्राएहए 


|... «४ 











नयी कविता के प्रतिमान ६६ 











पाप का सन्दर्भ और उसकी सीमा क्या है शायद इसे आज का विवेक 
स्वीकार करने में अपने को भ्रसमर्थ पा रहा है । नया भावबोध किसी भी मर्यादित 
सत्य को कहने में पाप नहीं समझता । पाप की परम्परागत परिभाषा के पीछे जो 
संस्कार, जो परम्पराएं, जो रूढियाँ, जो वर्ग-चेतनाएं लदी हैं नया भावबोध उनके 
कृत्रिम रूप को नहीं स्वीकार करता । अनुभूति की ईमानदारी मूल्यों की 
भर्यादा को निखारती है । किसी भी रचना के लिए अनुभूति की गहराई और 
ईमानदारी भ्पेक्षित हैं न कि आवरण की झूठी मर्यादा और उसकी संकी- 
गंता । छायावाद का भावबोध जहाँ संकोच और शील के आवरण में श्राध- 
निक होते से वंचित रहा वहीं उसने कुछ रीतियों को प्रश्नय दिया जिन्होंमे 
आगे चलकर उसको खोखला और विक्ृृत बना दिया। नया भावबोध किसी 
विशेष मनोग्रन्थि या रीतिवाद को नहीं मानता बल्कि उसके विद्रोह में वह कुछ 
सीमा तक स्वतन्त्रता को अभिव्यक्ति के स्तर पर अराजकता स्वीकार करता 
हैँ । भ्रराजकता नये भाव-स्तर की वह पीठिका हैँ जिसमें अनुभूति की अभि- 
व्यक्ति को स्वतन्त्रता मिलती है । यह श्रराजकता रीति (04॥7277 ४४ ) के 
विरोध में नये भाववोध को शक्ति देती हे । 

कुछ लोग अराजकता या रीति के प्रति विद्रोह को गलत समझ कर अराज- 
“वी का यह सतलब भी लगा सकते हैं कि नया भावबोध अनुशासन-हीनता का 
परिचायक है। किन्तु किसी भी रूढ़ि को तोड़ने के लिए प्रयास करना, किसी 
परम्परा में जकड़े हुए भाव को स्वतत्त्र करने की ओर अग्रसर होना स्वयम्‌ में 
हो एक बहुत बड़ा अनुशासन है । छायावाद का कोमल भावबोध ठीक उसी 
तरह से पुस्त्वहीव और नये यथार्थ को संवरण करने में असफल था जैसे कि 
तथाकथित श्रतिसाह॒सिक राष्ट्रीयवादिता की हुँकार केवल शब्दों के संघर्ष की 
अतीक बनकर रह गई; उससे आगे वह तनिक नहीं बढ़ सकी। प्रगति- 
वाद ने छायावाद की इस असमर्थता के विरुद्ध विद्रोह तो किया किन्त्‌ृ 
उसने इस विद्रोह को भी पवित्र नहीं रहने दिया । उसने इसे एक दूसरी 
रौति-प्रणाली में बांध दिया जिसमें यथार्थ का अतिवादी एकांगी रूप ही श्रेय- 
स्कर होकर उभर पाय उसने अपनी वह समस्त क्षमता नष्ट कर 
दी जो एक विद्रोह से तो उपजी थी किन्तु जिसने उस विद्रोह में मात्र प्रतिक्रिया 
गा जप स्वीकार किया और उसकी सक्रियता की उपेक्षा करके सारे विद्रोह की | 
स्वस्थता को एक दूसरी नीतिप्रियता में बाँधकर ज्वयम्‌ एक नारा बनकर रह 
गयी। किन्तु जब हम नये भावबोध के साथ अ्राजकता का नाम लेते हैं तो 
हमारा आशझ्यय केवल इतना ही हैँ कि हम अभिव्यक्ति में किसी विशेष रीति 
को नहीं मानत्रे । साथ ही हेस उन वर्जनाओों ( (90008) से नहीं संचालित 








डे 





होते जिनसे कि छायावाद और प्रगतिवाद दोनों हीः आकान्त क्‍ थे स 


जब हम नये भावबोध के इस सारगर्भित तत्त्व को: मान लेते हैं तो हमारें 
सामने कई चीजें स्पष्ट हो जाती हैं । पहली तो यह कि यह विद्रोह या यह: 
अराजकता स्वयम्‌ में ही पूर्ण नहीं है, यह केवलः एक माध्यम है जिससे कि. 


हम सत्यान्वेषण के मार्ग को अधिक जागरूक बनाते । दूसरी बात यह कि 


यह भावबोध उपासना की भ्रपेक्षा श्रालोचनात्मक सत्य को अधिक श्रेयस्कर 


समझता हैं । विवेक की बौद्धिक सम्बेदना में यह भाव निहित है कि कोई भी सत्य 


मात्र निरपेक्ष होकर अनुभूति की गहराई नहीं दे सकता। फिर जब वह 
सापक्ष होकर प्रस्तुत होगा तो उसमें विवेक एवम्‌ आलोचनात्मक दष्ष्टि दोनों 


का समावेश होगा । नया भाववोब सिद्ध-सत्य जैसी वस्त्‌ नहीं मानता । उसकी 


अक्ृति हूँ प्रत्येक सत्य को वितरेक से देखवा, उसके परिप्रेक्ष्य को प्रयोग के माध्यम 
से निष्कृष तक पहुँचाना । इस प्रक्रिया में थोड़ा भठकाव सम्भव हो सकता है, 
थोड़ी-बहुत बहकाव की भी सम्भावना हो सकती है, किन्तु यह प्रक्रिया ठहराज. 
की मौत से कहीं अधिक जीवन्त और प्रेरणावान्‌ है। इसीलिए नये भावबोध की. 
सम्भावनाश्रों को बिना जाने हुए कुछ विचारशील सनीषी नये भावबोध 
में केवल भटकाव ही भटकाव देख पाते हैं, उनमें यह क्षमता विकसित ही 
नहीं होने पाती । इस यात्रा में जो भ्रनुभव और जो. अनभूतियां मिली हैं वे 
उस उदात्त मनःस्थिति से कितनी अधिक सशक्त और सम्वेदनशील हैं । 
हिन्दी के एक प्रसिद्ध आलोचक आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी इस सत्या- 
न्वेषण की स्थिति को स्वीकार नहीं करते ।* लगता है, वे यह नहीं मानते 
कि सत्य अपनी स्थिति में केवल वह रूप नहीं स्वीकार कर पाता जो निरपेक्ष 
है, सर्वोपरि है, विवेक और बुद्धि की सीमा के बाहर है । वे शायद यह 
भी नहीं मानते कि सत्य का अन्वेषण या सत्य के साथ प्रयोग भी हो सकता है ॥ 
जैसा कि स्पष्ट है प्रयोग अपने में कोई अन्तिम सत्य नहीं है । ऐसी स्थिति में 
वाजपेयीजी के तकों की कोई नींव ही नहीं मिल पाती । इसके अझ्रतिरिक्त उन के 
तरकों में अ्रवेज्ञानिकता अधिक हैँ क्योंकि सत्य को सर्देव प्रयोग के ही माध्यम 
से पाया जा सकता हूँ। वंज्ञानिक रूप से एवम्‌ नियमबद्ध रूप से 
चिन्तन से ही सत्य को पहचाना जा सकता हैँ । यह प्रयोग कोई 


अदभत वस्तु नहीं हैँ । गान्धी जी ने भी सत्य के साथ ही प्रयोग किये थे, सत्य 


नननानिनिननननय एन गाय अनभिगाणा।एए इन जिन नील न ननननानन क्‍ ०7५. ३ 
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को पाने के लिए ही वे प्रयोगशील थे। न्यूटन से लेकर झ्राईनसटाईन ने जिस 
, वैज्ञानिक दृष्टिकोण का प्रतिपादन किया है वह प्रयोगशील ही है । ज्ञान की 
अनुभूति की अभिव्यक्ति की गहराई, उसकी मामिकता, उसकी सम्वेदन- 
शीलता और उसकी आधुनिकता प्रयोग में ही है । गेलीलियो ने भी सिद्ध 
सत्य को ग्रहण करने से इन्कार किया था, पेंथागोरस ने भी प्रयोग किये थे, 
शुकरात और ईसा मसीह ने भी विचार और अनुभूति के नये स्तर का अन्वेषण 
किया था । फिर आज के इस नये भावबोध में प्रयोग, अन्वेषण, सापेक्ष 
सत्य, विवेक जैसे शब्दों से जो लोग चौंकते हैं वे मात्र अपनी शअ्रवैज्ञानिकता 
का परिचय देते हैं । 
यहाँ एक बार फिर यह कहना आवश्यक है कि जो प्रयोग करता है, जो 
अन्वेषण करता है, उसकी शंका, उसकी अराजकता, उसकी नृशंसता सब के सब 
एक विशेष भावस्थिति में पनपते हैं । पेरिस कम्यून' मार्क्स का एक प्रयोग था । 
उसकी असफलता भी एक ऐतिहासिक महत्त्व है । ईसामसीह, गांधी, सुकरात 
के ऊपर भी अराजकतावादी होने का आरोप लगाया गया था और उसके लिए 
उन्हें प्रताड़ित भी किया गया था । तो क्या प्रताड़ना से, या प्रयोग और अन्चे- 
. षण का मजाक उड़ाने से, उनकी अनुभूति की गहराई में, उनकी विवेकगत संगति 
में, उनके सन्देश औौर भ्रन्वेषण में कोई कृत्रिमता आ गयी ? प्रतिपादित सत्य 
श्रौर प्रयोगशील अनुभूति दोनों का विरोध एक विकास-प्रवृत्ति का परि- 
चायक है । वैज्ञानिक भाव-स्तर का प्रमाण केवल प्रयोग और शन्वेषण द्वारा 
ही दिया जा सकता हैं। 

. इसी से नये भावबोध में बौद्धिकता* का एक विशिष्ट स्थान है । जो लोग 
आ्राज के युग में भी बौद्धिकता को भ्रस्पृश्य मानते हैं और उसका रागात्मक 
बोध से कोई भी संसर्ग स्थापित करना श्रनुचित समझते हैं, वे इस बात का परिचय 
देते हैं कि उनकी तकसंगति में, बुद्धि में, कोई दोष है जो भाव-प्रधान कला-बुद्धि 

के बिना मा्मिक सत्य का उद्घाटन नहीं कर सकती । आधुनिक युग की सारी प्रेक्षणी- 
यता बौद्धिक होने में है । जो कला केवल भावप्रधान है या भावकता से श्रोतप्रोत 
हैं, वह जड हैं, उसमें प्रेरणा नहीं है, इसलिए 'ट्रोजन हा” की भांति निपट भाव - 
कता कलाक्षेत्र में सदैव आपत्तियों को जन्म देती है । श्राज का नया भावबोध 


हैः 
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दे शा भावबोध के नए स्तर 





इस सत्य को स्वीकार करता हुँ कि केवल कोरी भावुकता आज के मनुष्य का 


संतुष्ट नहीं कर सकती क्योंकि सारी मानवजाति की मानसिक स्थिति कंशोर- 
अवस्था की भावुकता के चरण को लांघ चुकी है। वह आज एक परि- 
पक्‍वता की ओर अग्रसर हैं । इसलिए उसके जीवन से वौद्धिकता को निकाल 


फेंकना कठिन ही नहीं दस्साहस का कायें हें । 


मनोवैज्ञानिक दृष्टि से भी यह ग़लत हैँ। सम्वेदता सूक्ष्म से सूक्ष्म रूप 
में भी बौद्धिकता से मुक्त नहीं हो पाती ! प्रत्येक सम्बेदना (86782707 ) 
या प्रत्येक अनुभूति (०र०८77४८४८८) अपने सूक्ष्म से सूक्ष्म रूप में भाववोध ' 
(०८८०४०४) की प्रक्रिया में ही अवतरित होती है। यह बोध एक बौद्धिक ' 
क्रिया है, एक अर्थ देने की गतिविधि है, जो ताकिक है, व्याख्यात्मक है, 
आलोचना-प्रधान है इसीलिए प्रेक्षणीय है, विज्ञ है और साथ ही साथ 
सार्थक भी है । कोई भी अनुभूति बिना इस बौद्धिकता के पनप नहीं सकती । 
कोई भी सम्वेदना बिना इस मानसिक प्रक्रिया के मूल्यवान्‌ नहीं हो सकती ; 
फिर बौद्धिकता से बचने का प्ररइन ही कहाँ उठता है ? उस से बचा भी क्‍यों जाये ? 
यदि हम नदी के प्रवाह से प्रभावित होने के साथ-साथ यह भी जानते हैं कि यह 
हाइड्रोजन और आक्सीजन के सम्मिश्रण का रूप है तो इस से हमारी अनुभूति में 


कौन-सी कमी अ जाती है ? ज्ञान की कोई भी सीमा भावस्तर से वंचित नहीं 


की जा सकती । आज के युग में जो यह नहीं स्वीकार करते उनके विकास में 


'कोई कृत्रिमता है, कोई खोखलापन है जो उन्हें आज के यथार्थ का साक्षात्काश 


करने से रोकता है । 
ग्रस्तु; किसी भी कलाकृति को परखने के लिए इन मिथ्या आधारों को लेना 


गलत होगा । जो बात समस्त नयी कविता में देखने की हे वह यह कि इसमें 


अनुभूतियों के प्रति ईमानदारी है या नहीं, अभिव्यक्ति में यथार्थ है कि नहीं, 
विचारों में विवेक है कि नहीं, भावनाओं में मानवीय वेदना है या नहीं, दृष्टि में 
व्यापकता है या नहीं ; और इन सबसे भी अधिक देखने की वस्तु हे कि जो कुछ 
नयी कविता या नयी कला के नाम से विकसित हो रहा है उसमें अपनो 
रीढ़ है कि नहीं । नया भावबोध अति काव्यात्मक (0८४८) अभिव्यक्ति को 
सतही (277८9 ) मानता है। साथ ही वह उस पक्षधरता (.92703778077 ) 
का भी कायल नहीं है जिस के माध्यम से तथाकथित प्रगति की घोषणा की जाती 
है । इन सब बाह्य कलेवरों से अधिक महत्त्वपूर्ण है आदमी को झ्रादमी का स्वर 
देना, आदमी को आदमी का स्वाभिमान देना ! यह कार्य छायावाद का कवि 
भी कर सकता था किन्तु वह एक ऐसे जाल में उलझ गया था कि उसकी सारी 
शक्ति रहस्य से लड़ने में रिक्त हो गयी । वह यथार्थ की ओर उन्मुख हुआ ही नहीं । 
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पन्‍त जैसे दो एक कवियों ने यदि ग्रथार्थ देखना भी चाहा तो किसी राज-ग्रासाद के 
झरोखे से, और इसीलिये चाहे वह चमारों का नृत्य हो अथवा धोबियों का गाना, 
वह सब का सब एक संभज्रान्त सज्जन के ड्राइंग रूम की सज्जा ही बनकर रह 
गया । उससे भ्रधिक उसका विकास ही नहीं हो पाया। “ैंसागाड़ी की चरर- 
मररे में भी केवल वक्‍तव्य है, कविता नहीं । 


अन्त में नये भावबोध के विषय में दो बातें और कह देता आवश्यक हूँ । 

पहली बात तो यह (कि नया भावबोध समन्वय की कथरी में विश्वास नहीं करता । 
समन्वय किसका ? और किससे ? क्‍या नाच रहा है चक्र' की तुक से और प्रेम- 
संगीत से ? क्‍या जी हाँ हुजूर मैं गीत बेचता हूँ से और प्रवासी के गीत से? 

क्या पृथ्वीपुत्र से और नदी के द्वीप से ? वस्तुत: नया भावबोध पेवन्द 
लगाने के कार्य को ग़लत समझता है । यह सारा का सारा ऐतिहासिक क्रम में 
बंध सकता है, किन्तु आज की काव्यगत जागरूकता और शिल्पगत नवीनता के 
साथ इनका कोई भी समन्वय नहीं स्थापित किया जा सकता । दूसरे ढाब्दों में 
पह समनन्‍्वयवाद छायावाद के 'गृडविल मिशन” का भग्नावशेष है जिसकी न तो 
कोई धुरी है और न भविष्य है । राष्ट्रीय आन्दोलन का जीता-जागता राजनैतिक 
झटण्ट' आज साहित्य में भी प्रयुक्त हो रहा है, जिस का परिणाम केवल दिग्श्रम 
पैदा करता हे । इसलिए नया भावबोध इस भानुमती की पिटारी का भी कोई महत्त्व 
नहीं समझता क्योंकि जो नया है वह अपने विषय-वस्तु, रूप-गठन, विचार-तत्त्व 
और दृष्टि-सत्य के साथ नया है । जो पुराना हैं वह अपने में एक ऐतिहासिक 
सत्य को बाँघे है । ऐतिहासिक विकास और ऐतिहासिक रूढ़ि को एक साथ बाँधकर 
हकने का प्रयास साहसिक कहा जा सकता है किन्तु उसे बुद्धिमानी का रूप नहीं 
माना जा सकता । क्‍ 

दूसरी बात यह कि नया भावबोध, नयी कविता में प्रयक्‍त नयापन, संज्ञा 

तहीं विशेषण है । विशेषण इसलिए कि वह विशिष्ट है । विशिष्ट इसलिए है 

पकि उसमें विषयवस्तु की नवीनता है, दृष्टि की विशिष्टता है, भाव-स्तर की 
चवीनता है, सौन्दयं-बोध की तवीनता है। इस से भी आगे उस में नयी सम्भाव- 

नाश्रों की प्रयोगशीलता है । वह सारा का सारा जो आज लिखा जा रहा है नया 
तहीं है क्योंकि उसमें नये भावबोध की गहराई नहीं है, नये विवेक का अस्तित्व 

नहीं है, तयी मर्यादा का प्रतिपादन नहीं है । इसलिए नया भावबोध नयी कविता 
को संज्ञा के रूप में नहीं स्वीकार करता वरन्‌ उसे विशेषण के रूप में महत्त्वपूर्ण 

समझता है । 


जब इस नये भावबोध को बिता समझे नयी कविता के विषय में कुछ भी कहा 








जायगा तो निश्चय ही नयी कविता के भावबोध में, उसके मामभिक स्तर के 
प्रति किसी न किसी प्रकार का अन्याय अवश्य हो जायगा ! हिन्दी के 
एक विख्यात मासिक पत्र में अज्ञेय की एक महत्त्वपूर्ण रचना का संदर्भ बताते हुए 
श्री बालकृष्ण राव ने उसके गम्भीर एवम्‌ विषय-वस्तु में नवीन होने के बावजूद 
भी उसका उल्लेख व्यंग्यात्मक रचना के रूप में किया हैँ । आत्म-उत्सगग से पूर्ण 
कविता रावसाहब को “तिकक्‍तता ' से भरी हुई मालूम पड़ी हैँ। उस कविता में 
। उन्हें 'आरोह ' का नहीं, ' अवरोह ' का स्वर मिला है और उन्हें दुःख है कि हमारी 
अ्रष्टवर्षा मुक्ति-कन्या उल्लास और उत्साह से हमारा घर नहीं भर रही है । 
य कविता की पंक्तियाँ हैं-- 
यह वह विश्वास, नहीं जो श्रपनी लघुता में कांपा 
वह पीड़ा, जिसकी गहराई को स्वयं उसी ने नापा 
_ कुत्सा, अपमान, शअ्रवज्ञा के धुंधाश्मातें कड़ वे तम॒ में 
यह सदा द्रवित, खिर जागरूक, शअ्रनुरकत नेत्र 
झालम्ब बाहु, यह चिर अ्रख्ंड अपनापा 
जिज्ञास्‌ , प्रबुद्ध, सदा श्रद्धामय, 
इसको भी भक्त कों दे दो । 
यह दीप श्रकला स्नेहभरा 
है गे भरा मदमाता 
इसको भी पंक्ति को दे दो । 
प्रस्तुत कविता में जिस खींचतान के साथ व्यंग्य चित्रित करने का प्रयास श्री 
बालकृष्ण राव ने किया हैँ उस से यह स्पष्ट हैं कि नयी कविता और उससे सम्बंधित 
विषय-वस्तु के प्रति उनका उचित दृष्टिकोण विकसित नहीं हो पाया है । जैसा 
कि उपयुक्त पंक्तियों में कहा गया है इस समूची कविता का भाव-स्तर यह हूँ कि 
अपने व्यक्तित्व और अपने विश्वास की लघुता का भी अस्तित्व है और वह भी 
उत्सजित हो सकता है। अपनी प्रबुद्ध शक्ति के साथ, अपने समूचे अस्तित्व की 
स्थापना के साथ, अपनी समस्त संवेदनशीलता के साथ, लचुता के स्वाभिमान की 
रक्षा के साथ उत्सजित होने की इस इच्छा में व्यंग्य कहाँ है ? इसे विरले ही आलो- 
चक समझ सकते हैं। अ्रद्धामय' भक्ति की उत्सगंगाथा कब व्यंग्य के रूप में 
प्रवारित होगी शायद उसे कवि भी नहीं जान सका होगा । भक्ति! और पंवित' 
को अपित होनेवाला अकेला प्रबुद्ध दीप शायद इस व्यंग्यात्मक टीका से तिलमिला 
भी उठा हो किन्तु तिलमिलाने के बावजूद भी व्यंग्य के इस संदर्म से उसे मुक्ति 
नहीं मिल सकी । उसे उत्सजित होने के बाद भी इन कांटों में घसिटता पड़ा । 
कितना बड़ा व्यंग्य है यह सब का सब ! 
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इसी प्रकार का अर्थ और साथ ही उसका भाष्य नयी कविताओं पर बहुधा _ 
होता रहता है । जहां तक शअज्ञेय की इस रचना का प्रशइन है, इसकी भावना का 
सम्बन्ध इतना स्पष्ट है कि न तो इसमें कोई कुण्ठाग्रस्त एकाकीपन (80]9009 ) 
है न ही वह दुरूह स्थिति (005८एव79) ही है जिस का आरोप बहुधा नयी 
कविता पर लगाया जाता है । फिर भी यह कहाँ से व्यंग्य रूप में प्रस्तुत हुई है, 
कहाँ से इसके भावबोध में तिक्‍्तता और खीझ है, कहाँ इस में निराशा और 
विद्रपता हैं, यह शायद रावसाहब जैसे विद्वान्‌ श्रालोचक ही जान सकते हैं । 
पता नहीं अष्टवर्षोया मुक्ति-कन्या' उल्लास से भर पायी या नहीं, पता नहीं 
हमारा घर उल्लास से भर पाया या नहीं, किन्तु यह स्पष्ट है कि यदि यह अष्ट- 
वर्षया मुक्ति-कन्या' इस श्रद्धामय आत्म-उत्सर्ग को समझती हैं, यदि वह अपने 
बचपन में इस की भावगरिमा की पवित्रता और उसके अनुष्ठान को व्यंग्य 
समझती है तो निश्चय ही भ्रभी उसकी समझ में कमी है और वह अ्रभी भी, मुक्त 
होने के बावजूद भी, ' अ्रवरोह ' ही की स्थिति में है । 

यह तो एक बात हुई। किन्तु प्रश्न यह है कि आखिर इस प्रकार की अनर्गल 
. मनमानी व्याख्याएँ की क्‍यों जाती हैं ? श्रौर तब इसका उत्तर केवल यह है कि 
नयी कविता के भावबोध के नये स्तर का विवेचन अभी स्पष्ट रूप से हो नहीं सका 
है । ये समालोचक, ये विचारशील लेखक जो नयी कविता के सम्बन्ध में कुछ 
कहते या लिखते हैं उनके सामने उसकी भावबोध-सम्बन्धी नवीनता उभर नहीं 
पाती । उसकी गति, उसकी व्यंजना, उसकी अनुभूति की विविधता उन को ग्राहच 
नहीं हो पाती और इसलिए बहुधा उसके मूल्यांकन में असावधानी और अन्याय- 
सा हो जाता है। यह बात मानने से किसी भी नयी कविता के समर्थक को इन्कार 
नहीं हो सकता कि नयी कविता में ऐसा भी अंश है जो भाव-स्तर पर अधकचरा 
एवम्‌ अपरिपक्व है किन्तु मात्र इतने ही से संपूर्ण नयी कविता का स्वर अवसाद 
और कटुता का स्वर नहीं हो जाता । जो यह मानते हैं कि नये कवियों का प्रधान 
स्वर निराशा, भ्रवसाद और कटुता का ही है वें या तो नयी कविता के भाव- 
पक्ष को स्वीकार नहीं कर पाते या उसके परिप्रेक्ष्य को ग्रहण करनें मे उसी प्रकार 
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$ भाववोध के नए स्तर 





की ग़लती करते हैं जैसा कि अज्ञेय की कविता का उदाहरण प्रस्तुत किया गया हैं । 
अज्ञेय में निराशा ही निराशा है, ऐसी बात को कहना उनकी रचनाओं के श्रति 
अन्याय करना है। अज्ञेय में निराशा नहीं, आत्मवेदना का स्वर अधिक हूँ । 
उनमें जो आशा है इसके साथ कौतृहल और भावुकता नहीं हैँ वरन्‌ बौद्धिक विवेक 
है । उसमें मोह की वह खोखली ध्वनि नडीं हँ जो उत्तर छायावादी गीतिकारों 
भें है । 


फूल को प्यार करो 

पर झरे तो झर जाने दो 

जीवन का रस लो : देह, मन, श्रात्मा की रसना से 
पर जो मरे उसे मर जाने दो । 

जरा हैँ भुजा तितीर्षा की: मत ब ॥ बाधा 
जिजी विया को तर जाने दो द 

आझासक्ति नहीं आनन्द है सम्पूर्ण व्यक्ति की 
ग्रभिव्यक्ति 

मरु में किन्तु मुझे घोषित यह कर जाने दो । 


आशा का स्वरूप हिन्दी कविता में नयी कविता के पूर्व केवल छिछले उल्लास 
में ही व्यक्त होता हुआ मिलता हैं । बच्चन का आशावाद, या दिनकर की 
साहसिकता, इसका उदाहरण हैँ । यदि उल्लास केवल दीवानों की टोली” बनाने 
में है और निरुददेश्य, लक्ष्यहीन, दृष्टिहीन चलने में है तो अवश्य ही ऐसी मानसिक 
स्थिति नये कवि की नहीं है । वह अपनी आशा को शिशुवत्‌ चाकलेट' की खुशी 
में नाचने वाली बुद्धि से नहीं देखता । वह स्काउटों की तरह पांच नियमों को 
रटकर भाव-अभिव्यक्ति की साधना नहीं करता । नयी कविता "कैम्प फायर' का 
रिहर्सल नहीं हूँ । शायद यही कारण है कि उसमें भविष्य की अनन्त सम्भावनाएँ 
निहित हैं । 

यहाँ पर एक प्रइन उठना आवश्यक हैँ । क्‍या कटुता, अवसाद, निराशा, 


काव्य की प्रेरणा-स्रोत नहीं हो सकती ? जयदेव के गीत गोविन्द में जो आशा, 


उल्लास, ह॒षष॑-अतिरेक है क्‍या वह भवभूति की करुणा से ऊंचा हैं ? आज का कवि 
कटु होना बुरा नहीं मानता । अवसाद को स्वीकार करके उससे संघर्ष करना 
वह अनुचित नहीं समझता । निराशा स्वयम्‌ पतनोन्मुख नहीं कही जा सकती । 
सारी बात केवल यहाँ पर आके टिकती है कि कटुता में ईमानदारी है कि नहीं । 
अवसाद में सत्य-निष्ठा है कि नहीं । निराशा में संघर्ष करके उत्सर्ग की भावना 
है कि नहीं; और इन सब से भी बढ़कर इस समस्त मनःस्थिति में कलाकार की 





नयी कविता के प्रतिमान .. छठी 





विवेकगत बौद्धिकता हूँ कि नहीं । यदि ऐसा नहीं होगा तो यह अद्वितीय : यह 
मेरा : यह में स्वयम्‌ विसरजित', यह प्रकृत, स्वयम्भू, ब्रह्म, अच्युत' भी भावबोध 
के अ्रभाव में व्यंग्य जैसा लगेगा । रावसाहब को यह सारा संदर्भ व्यंग्यमय लग 
सकता हैँ। इस में कटुता और अवसाद मिल सकता है किन्तु वह स्वयम्‌ 
विसजित के वेवक को नहीं स्वीकार कर सकते । यदि विवेक को वह मान लेते 
तो शायद कविता की दुरूहता सरल हो जाती । 

कला में पूर्वाश्रह (/200प०८5) अवरोध उत्पन्न करते हैं क्‍योंकि वे 
मुक्त दृष्टि एवम्‌ शुद्ध चेतना को पंगू बना देते हैं । किन्तु जब इन पूर्वाग्रहों का 
खण्डन करके आगे बढ़ने का प्रयास किया जाता है तो यह प्रयास ही बहुतों को 
चौंका देता है । श्री बालकृष्ण राव की मार्मिक काव्य-प्रतिभा भी केवल इसी नाते 
चौंक पड़ी क्योंकि वह भावना से अधिक पूर्वाग्रह को सत्य मानते हैं। शायद वह 
कंबीर की सारी कविता कूड़े में इसलिए फेंक दें कि उसमें व्याकरण की श्रशुद्धियाँ 
भ्रौर भाषा की मिलावट इतनी अधिक है कि वह उनको नहीं रुचती | किन्तु क्या 
केवल इस नाते कोई भी कला त्याज्य हो सकती हैँ ? अज्ञेय की प्रस्तुत कविता 
को व्यंग्य समझ कर उसमें निराशा और कटुता को देखनेवाले की भावुकता 
शायद इतनी अ्रधिक जागरूक है कि वह सत्य को छोड़ कर परछाईं के पीछे दौड़ने 
में ही सारी शक्ति खो बैठा है । 


_ यदि झ्राज की नयी कविता का वास्तविक स्वर केवल इन पूर्वाग्नहों पर विकसित 
होता तो निश्चय ही उसमें पंनापत और तीखापन न आता । किन्तु तीखापन 
कोई त्याज्य वस्तु नहीं है। बहुधा तीखेपन में वेदता की ईमानदारी, अनुभूति की 
गहराई अ्रधिक व्यापक होती है । आज के युग में यह तीखा स्वर, 
यह तिक्त स्वर, उस मधुर कोमल पदावली से कहीं अधिक ईमानदारी का 
परिचायक हूँ जो पिछले दो दशकों से काव्यक्षेत्र में प्रचलित रहा है। सर्वश्वरदयाल 
सक्सेना की “खाली जेबें, पागल कुत्ते और बासी कवितायें शीर्षक कविता की 
तिक्‍तता में जो व्यंग्य है वह छिछला तो नहीं हैं और कुछ भले ही हो सकता हे । 
वे जो आदमी को आदमी बनाने का दम्भ अपने ड्राइंग रूम में बैठ, बासी कविताओं 
के आधार पर करना चाहते है, वही उसके मर्म को कटु कह सकते हैं । वैसे वह 
यथार्थ हैं जिसको देखकर हाडंब्राऊ' हमेशा नाक भौं सिकोड़ता है । 

लगे हाथ अन्धा युग” भारती के काव्य-नाट्य पर भी एक निर्णय दे दिया 
गया है; उसमें शायद विवेक से काम नहीं लिया गया । यहाँ पर अधिक न कह 
कर केवल इतना ही कहना उचित होगा कि '“अन्धा युगः प्रकाश की कथा हैँ जो 
अन्धों के माध्यम से कही गयी हैं । उसका विषय-वस्तु है 'विवेक', 'मर्यादा' 





सापेक्ष और ग्रद्ध सत्य की अन्वेषण-प्रवृत्ति । जिस युग में अश्वत्त्यामा, और 
युयुत्सु दोनों की विक्षिप्तता हो उसकी कथा में विवेक ही प्रकाश दे सकता हूँ । 
इसलिए उसका स्वर अशक्त निराशा का स्वर नहीं है । उसमें खिन्नता का दोष 
नहीं है । उसमें विष नहीं है वरन्‌ प्रकाश को, सत्य को, स्थापित करने की 
तड़प हैं । यदि यह तड़प विष है तो सृजन की समस्त सहृदयता ही विषाक्त हूं । 
बिना इस गहरी तड़प के शायद सृजन की अनुभूति पनप ही नहीं सकती । 
अ्रन्धा युग' की समस्या हैं :--- 
ऐसे भयानक महायुद्ध को 
अर्द्ध सत्य, रक्‍्तपात हिंसा से जीत कर 
अपने को बिलकुल हारा हुआ अनुभव करना 
यह भी यातना ही हे । 
उसकी मूल्य मर्यादा का प्रश्न है-- 
जिनके लिए युद्ध किया हूँ 
उनको यह पाना कि वे सब कुटुम्बी श्रज्ञानी हें 
जड़ हें, दुर्विनीत या जर्जर हैं 
क्योंकि उसकी विक्षप्तता के पीछे अन्धेपन की अटल परम्परा है, विवेक- 
हीनता की विद्रपता है, मर्यादाओं का विघटन है । इसीलिए उसमें ईइ्वर 
की पाथिवता, व्यापकता ग्रहण करके मानवीय स्तर पर विवेक के स्वर में 
बोलती है--- 
सब का दायित्व लिया मेंने अपने ऊपर 
ः अपना दायित्व में साँप जाता हूँ सब को (४ 
. यदि इतने पर भी नयी कविता में, अन्धा युग में, केवल निराशा ही निराशा 
है तो यह निराशा भी चॉकलेट की खुशी में अर्थहीन नृत्य से अच्छी है । नाटक की 
आलोचना उसके नाटकीय तत्त्व के साथ करना अधिक उपयुक्त होगा। इसीलिए 
बिना उसकी समवेत भाव-स्थिति और पृष्ठभूमि को व्यक्त किये कुछ भी कहना 
व्यर्थ हैं । केवल इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि नयी कविता के आस्था-स्वर को 
यूरोप से बाँधने का प्रयास या वहाँ के सामाजिक, राजनंतिक सन्दर्थो' में उसे 
देखना बड़ा भारी अ्रम हैं । 
अस्तु, नया भाव-बोध तिक्तता को वजना नहीं मानता, निराशा और अवसाद 
को भी स्थान देता है । छायावाद या उत्तर छायावाद के गीतिकारों का अवसाद 
एक निष्क्रिय कमरे में बन्द वियोगी का अवसाद था इसीलिए वह उसकी घुटन में 





*+ 'सत्यान्वेषण' नयी कविता के भावबोध का एक मुख्य अंश हैं । 








नथी कविता के प्रतिमान 





मर भी गया । नथी कविता का अवसाद, उसकी निराशा, देश और काल की 
सापेक्षता में है इसलिए उसमें व्यंग्य और सन्देश दोनों ही हैं। भवानीप्रसाद 
मिश्र की गीत फरोश” कविता ही को लीजिये | क्‍या उसे तिक्‍तता, अ्रवसाद, और 
व्यंग्य के नाते कृत्रिम कहा जा सकता हैं ? क्‍या भवानीत्रसाद मिश्र की यह 
तिक्‍तता कोई श्रर्थ नहीं रखती --- 

यह गीत रेशमी है यह खादी का 

यह गीत पित्त का है यह बादी का 

कुछ और डिज़ाइन भी हैं, ये इल्मी -- 

यह लोजे चलती चीज, नयी फिल्‍मी 
है गीत बेचना वेसे बिल्कुल पाप 
क्या करूँ सगर लाचार हार कर 
गीत बेचता हें 
जी हां, हुज्र, सें गीत बेचता हूँ । 


यदि प्रस्तुत कविता में व्यक्त लाचारी और हार का स्वर मात्र निराशा 
और अवसाद ही व्यक्त करता हे तो कुछ नहीं कहना है । शायद श्र्थ की सम्भावना 
को ब्रह्म शब्द हो व्यक्त कर सकता हैं । कहने का तात्पर्य यह हैँ कि क्‍तकक्‍्तता, 
निराशा, अ्रवसाद कदापि बूढ़े नहीं हैं, उनमें यदि अनुभूति की गहराई और 
ईमानदारी हो तो । वैसे आज की यह लाचारी और हार उस छायावादी लाचारी 
और हार से कहीं प्रधिक स्वस्थ शरीर प्रौढ़ भावनाश्रों की समर्थक हे । 


इतना तो मात्र क्षेपक था क्‍योंकि बिना इस के शायद वे तत्त्व जिनको नयी 
कविता के भावबोध के सम्बन्ध में निर्धारित किया गया है अधिक स्पष्ट न हो 
पाता | जिस भावबोध में वेज्ञानिकता होगी, विवेक होगा, वह प्राय: भावनावादी 
कवियों को नहीं रुचेगा । , जीवन केवल सनसनी-खतेज घटनाओ्रों का समूह नहीं हे, 
न ही वह मात्र भावना ही भावना है । सदाशयता बुरी चीज़ नहीं है किन्तु केवल 
पदाशयता उस गँवारपन का भी परिचायक है जो यह समझता है कि बाहर वालों 
के पास पैसा है इसलिए वे दिन-रात गुड़ ही गुड़ खाते हैं। केवल स्वाद के लिए 
नहीं, स्वास्थ्य के लिए भी थोड़ा तिक्‍त होना, कंटु होना आवश्यक है । मनोग्रन्थियों 
और कुण्ठाओं में पनपा हुआ साहित्य कृत्रिम होता है इसलि इन तिक्तताग्रों की 
अभिव्यक्ति भी स्वास्थ्यप्रद है। इससे चिन्तन की गहराई स्पष्ट होती है, समस्याएँ 
अकाश में आ्राती हैं, विचारों को शोधने का अवसर मिलता हे। 


जब नयी कविता आज के यथार्थ को स्वीकार करती है तो उसे उसकी कटुता 





# भाववोद के नए स्तर 


श्रौर तिक्तता को स्वीकार करने में कोई आपत्ति भी नहीं है । छायावादी कवि में 
इस तिक्‍्तता को लेकर मथने की क्षमता थी। आ्राज के कवि में कहीं इस 
तिक्तता को हसकर उड़ा देने की क्षमता है, कहीं उसमें इस कटुता में खटने का 
साहस भी है, कहीं वह उसके अवसाद को अंगीकार करके, उसके विष को कण्ठ में 
धारण करके जीवन के अन्य स्तरों को सुरक्षित करने की भी शक्ति है। झ्राज 
जीवन की तिक्‍तता और कटुता को स्वीकार करना ही सत्य हैं । उससे पलायन 
करना या उससे घृणा करना या उसके प्रति उदासीन रहना शायद असंख्य संक्रामक 
रोगों को भी जन्म दे सकता है । 

नये भावबोध की वतिकता* में इन सब को स्वीकारने की क्षमता है क्योंकि 
उसकी जड़ें यथार्थ की चट्टान पर उगी हैं; किसी भुर-भुरी खाद की भरी हुई 
क्यारी में उसकी जड़ें ऊपर सतह पर नहीं धरी हैं । यह स्वीकृति ही नये भावबोध 
की प्रेरणा हैं । 


ही 
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सोन्दर्यबोध के नये तत्त्व 


नयी कविता का भावबोध जिस विवेक, यथार्थ और मानवीय स्तर को 
स्वीकार करता है उससे एक नये प्रकार की दृष्टि विकसित होती है जो सौन्दर्य- 
बोध को नये परिवेश और नये सन्दर्भ में देखने की प्रेरणा देती हैं। यह सन्दर्भ 
है यथार्थ से श्रोत-प्रोत जीवन की व्यापकता ; और यह परिवेश हूँ आज की 
मयदित वैज्ञानिकता जिसके सामने रहस्य, अन्ध विश्वास, निरपेक्ष सत्य, अ्खण्ड 
आत्मबोध इत्यादि केवल कुहासे की घनीभूत अल्पन्ञता ही प्रतीत होते हैं । 
यथार्थ और विवेक यह दोनों आधुनिकता और वैज्ञानिकता की सामर्थ्य में 
विश्वास करते हैं; साथ ही हमारी अभिरुचि को श्रधिक प्रौढ़ और सक्तिय 
रूप देने में सहायक होते हैं । प्रौढ़ इसलिए कि अभिरुचि में विवेक द्वारा 
सत्यान्वेषण की दृष्टि मिलती है,सक्तिय इस लिए कि सत्य की स्वीकृति कोई 
वाहथ आरोपित अ्रखण्ड का बोध नहीं कराती तरन्‌ वह जीवन की गति से विकसित 
होती है और जीवन की अनुभूति में परिपक्व होकर उसमें गति पैदा करती है । 
जीवन का साक्षात्कार, उसका आत्मसम्मान, नयी कविता के सौन्दर्य-बोध का 
यथार्थ हैं इसलिए उसमें जीवन की सम्पूर्णता अपने राग, विरागं, सामंजस्य, विघटन, 
अजय, सूजन संघर्ष, और अभिमान, इन सब तत्त्वों को समाहित करके आगे बढ़ती 
हैं। नयी कविता का सोन्दर्य-बोध 'शिशुवत्‌ जिज्ञासा नहीं है, वह वैज्ञानिक बोध 








७७० ००२५५५७५६८००९७०१६९:८५-र++ ५००६० 





| 
| 
| 


असुन्दर, जीवन उतना ही बड़ा सत्य हूँ जितना 





है जिस में सौन्दर्य का शुभ पक्ष उसके अशुभ पक्ष से उतना ही सम्बन्धित त है जतन 
कि काव्य-बोघ यथार्थ से सम्बन्धित हैं । यह बात भी मान लेनी होगी कि नयी 
कविता का भाववबोध मानसिक स्तर पर यथार्थ की अनिवायनता का जीवन का 
आविभाज्य अंश मानकर उसकी दुरूहता को बहन करने को काटा करता £ भर 
तब वह सौन्दर्य-बोध को जीवन से प्रथम किसी देवी औआभा या अखण्ड ज्याति वे! 
आभास नहीं मानता । वह कमल के साथ कीचड़ का अस्तित्व स्वीकार करता 


है, अभिभूत क्षणों के साथ विक्षिप्त क्षणों को भी महत्त्व देता हैं, बह सुर्दः 
को विरूप से पृथक नहीं मानता, दोनों का सम्बन्ध अ्निवाब मानता है वंयाणि 
४ न 
४ जे] 


रूप' उतना ही बड़ा सत्य हैँ जितना विरूप, सुन्दर उतना ही बड़ा सत्य ६ 

ववन-परिवंश । विख्थल 
अइलीलता नहीं है, असुन्दर भोंडापन (एपाप्ठआओ9) नहीं है, परिवेश लोखला 
नहीं हैं---इन सब का सौन्दर्य के पक्ष में महत्त्व है, ये सब सीन्दर्य को सम्पूर्ण बनाने 
हैं, उसके श्रायामों को विकसित करते हैं। होता यह है कि नयी कविता के आलोचज: 
था उससे सहानुभूति न रखने वाले लोग 'विरूपता' को अश्लीलता कहकर उड़ा 
देना चाहते हैं, असुन्दर को वल्गर कहकर टाल देना चाहते हैं, परिवेश को महत्वहीन 


घोषित करके नये भावबोध को सतही साबित करने को जष्टा करते है भ्रीर थे 
यह भूल जात ह कि सौन्दर्य की स्वस्थ दष्टि को विकसित बारने भे इस 


सभी तत्वों का उतना ही दायित्व हैं जितना कि अनुभूति का, बोध का, 


सम्बेदना और मूल्य का । 


छायावाद का सौन्दर्यवोच शिशुवत्‌ निष्क्रियता को ही अन्तिम सत्य मानता 
है। शिश्ुवत्‌ जिज्ञासा में भोग सकने (थ707८02707 ) की क्षमता नहीं ६ 
इसीलिए वह या तो सौन्दर्य से अभिभूत होता हैँ या उससे पीड़ित होकर झआक़ान्त 
हो जाता हैं। छायाबाद में सौन्दर्य को स्वीकार करने की उतनी ही दुर्बल क्षमता 
है जितनी कि उसके द्वारा प्राप्त सहानुभूति को वहन करने की अक्षमता हैँ । वह तो 
केवल चमत्कार देखता है, आश्वरयंचकित होना जानता है, विचित्रता का कायल 
है और साथ ही स्थल-स्थल पर यह सिद्ध करता चलता हूँ कि सारा भावबोध 


केवल आत्महीनता की पगुंता पर आश्नित है | प्रकृति के अविवेकपूर्ण प्रदर्शनों 


से भी वह उतना ही अभिभत हो जाता हैं जितना कि उसकी जड़ प्रक्रिया से 
होता है और अन्त में जब वह रहस्यवादी की सीमा तक पहुँचता हैँ तो उसकी 
शिशुवत्‌ जिज्ञासा इन सबसे पलायन करके निष्क्रिय दिवा-स्वप्न के कुहासे मे 
आलस्यविभोर होकर परियों के देश की कहानी बुनने लगती है जिसम॑ कंवल 
इस पार या उस पार का संकेत हँ--न तो इस पार के जीवन का यथार्थ है शऔर न 


उस पार की दृष्टि,--जिसमें यदि ज्वाला हूँ तो वह भी 'फूलमय', फूल है तो वह भी 











नयी कविता के प्रतिमान ष््० 
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ज्वालामय, श्रद्धा है तो वह भी श्रगीमिक, विश्वास है तो वह भी खण्डित--और 
तब उसकी सारी पूंजी केवल इस आधार पर टिकती है कि सत्य वह है जो अग्राप्य 
है, जीवन वह हैं जो ब्रदृश्य है, यथार्थ वह है जो स्वप्न है, गति वह है जो गति का 
. बोध न कर सके, यहाँ तक कि छायावादी रहस्यवाद उस रहस्य से भी वंचित है 
जो रोमौन्टिक स्तर पर शेली, कीट्स, या वर्डस्वर्थ में है या जो हाफ़िज रूमी आ्रादि 
सृक़ियों में है । छायावाद का रहस्यवाद तो कबीर की भी सीमा नहीं छ पाता । 
वह झि-शुवत्‌ जन्मता है और शिशुवत्‌ ही अनन्त तक रहता हूँ । यह शिशुवत्‌ 
भावबोध अन्त तक अपनी सीमाएँ नहीं स्व्रीकार करता और न अपने आ्रासपास के 
बिखरे यथार्थ को ही स्वीकार करता है । इसकी चरम परिणति तो उन गीत मे 
मिलती है जिनमें छायावाद की शिशु-जिज्ञासा अपने पतनो- न्मुख काल में इस 
निरथ्थंक सीमा तक पहुँच जाती है कि बच्चन जैसे कवि भी उससे नहीं बच पाते 
श्रौर उनकी सारी अनुभूति की विज्ञप्ति केवल इस में मिलती हैं कि--- 








जग के इन तारों से मतलब 

जो निश्चि में पथ दिखलाते हें 

जो नयनों में उतरा करते 

श्रन्तर में ज्योति जगाते हैं 
उन तारों को जग क्या जाने 
क्या पहचाने, क्‍या सन्‍्माने 

ऐसे ही एक सितारे से 

पल को मने नाता जोड़ा !............. (प्रणय पत्रिका) 


नया सोन्दर्यबोध प्रत्येक तारे को इस जग से सम्बन्धित समझता हुँ । उसका 
परिचय यदि जग की अनुभूति के साथ सम्बद्ध नहीं हैँ तो शायद वह श्रपूर्ण हेया 
उसका अस्तित्व भी सारहीन हो । गीत, छन्द, गति और शायद राग--सब कुछ 
होते हुए भी यह गीत जिस भावबोध से उपजा है उस में पीड़ा या झ्रात्मवेदना का 
वह उभार व्यक्त नहीं हो पाया है जो शायद कवि का मन्तव्य हैं। ऐसी स्थिति का 
उक मात्र कारण सोन्दर्यवोध की वह दृष्टि है जो जीवन के यथार्थ और उसकी 
मानवीय गहराई के बिता प्राणहीन है । इसी स्थिति का बोध भिन्न रूप में नयी 
कविता के सौन्दर्यबोध के साथ इस प्रकार है -- 

में उठ मच-अतल सथ 

सौन्दर्य के स्वर्गिक गगन तक 

नभ झुक बन शान्ति 

मेरे प्यास की प्रलयी तहों तक । (नयी कविता--३) 


. अर नील ॥॥५$ 


अल तू सा 
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| *अनाम ' की इस कविता में नये सौन्दर्य-बोध और उसके साथ नये यथार्थ 
की सशक्त सापेक्षता दोनों ही व्यक्त हुए हैं | भावनाओं का उत्थान सौन्दर्य 
के स्वर्गीय गगन तक उतना ही सत्य है जितना नभ झुके बन शान्ति ! उन्मक्त 
साहचय और भोग ( 7 ब्ापटीएथा०णा ) में यह तथ्य ऐसा नहीं हैं जो इस 
घोषणा से प्रस्तुत हो कि “उन तारों को जग क्‍या जाने क्‍या पहचाने क्‍या 
सन्‍्माने |!” नये सौन्दर्य-बोध का तादात्स्य ग्रीर सम्यकात्मक स्थिति मात्र 
अभिव्यक्ति नहीं है । उसके साथ श्रनुभूति का भी गहरा सम्बन्ध हैं। मात्र 


0] 


जिज्ञासा नहीं है, आात्म-प्रतिष्ठा का दृढ़ स्व॒र भी है । 





आत्मनिष्ठा का भाव और उसके प्रति जागरूकता नये भावबोध एवम्‌ 
सौन्दर्य के उस बाह्य और आन्तरिक सत्य की साक्षी देती हैं जो छायावाद में 
सम्भव नहीं हो पाया था। यथाथ के इन दोनों पक्षों की स्वीकृति नयी 
कविता के विभिन्न स्तरों की प्रेरणा हैं । जीवन की शक्ति और उसको सम्भा- 
वनाओं को सम्पूर्ण रूप में स्वीकार कर लेने के बाद सौन्दर्य का रूप भी व्यापक 
आर जीवन के निकट की वास्तविकता के क्षेत्र में झ्रा जाता हैं। छायावाद ने 
सौन्दर्य को बाह्य रूप में स्वीकार करके उसे जीवन की परिधि से मुक्त कर दिया 
था । जो छायावाद के सौन्दर्य-बोध की अन्तिम सीमाएँ थीं उन्हें आत्मनिष्ठा और 
जीवन की सापेक्षता ने सहज ही तोड़ डाला | वह रहस्य भी इसीलिए काफी 
तह तक केवल एक कोहरा ही बना रहा । इसके आगे न तो वह टिक पाया 
प्रौर न उसमें टिकने की क्षमता ही शेष बची । नये सौन्दर्य-बोध के जीवन 
की उपलब्धियाँ भी ' पलभर के नाते ' की सीमा में कुण्ठित होकर नहीं रह 
गयीं वरन्‌ उन्होंने उस क्षण को जीवन और यथार्थ के अन्तराल में जन्म दिया 
और दोनों के साक्ष्य को स्वीकार किया। उस ब्रत्तराव में सौन्दर्य-बोघ को 
वे कुण्ठाएँ जो अभी तक यथार्थ, ज्ञान, विवेक और वेज्ञानिकता का विरोध करती 
थीं, स्वयम्‌ इसके संस में परिमाजित और विकसित हुईं । यथार्थ ने सौन्दर्य 
को छुकर यदि कहीं उसपर अपनी कदुता और तिक्‍्तता की छाप दी हैँ तो उसके 
साथ ही उसने सौन्दर्य की सीमाझ्नों को विस्तृत भी किया हैं। कई प्रतीकों 
और बिम्बों को नये स्तर प्रदान किये हैं। सौन्दर्य का वह ज्ञान जो अभी 
केवल कोमल वाणी, कोमल पदावली और कोमल भाव-मभंगिमा तक सीमित था 
जब जीवन और जीवन से सम्बद्ध यथार्थ का साक्षात्कार करने को बढ़ा तो वह 
ठण्डे आईसबर्ग की रजताभा बनकर ही सीमित नहीं रह सका वरन्‌ उसे उस 
पसीने और इलथ श्रम का भी बोध हुआ जो यथार्थ के सन्दर्भ में प्रतिपल विक- 
सित हो रहा था । इस नये, अमिनिष्ठ, विवेकगत सौन्दर्य-बोध से ही प्रेरित 
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नयी कविता के प्रतिमान ह 


की चेष्टा की है, जिसकी 
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होकर भारती ने शायद उस आस्था को क्रेदने 


जिज्ञासा है । द 
सुनते हूँ तुम किसी अवतार में कछए थे 
अपनी उस वज्चोपम पीठ पर 
लेकिन उपयोग क्या किया था 
तुकोमल सर्म स्थल का....? 
उससे क्‍या नीचे उतर 
थाहा था श्रनस्तित्व का सागर 
पतनोन्मुख होकर ? 
दिश्श्रम, 
भटकन, 
सीलन 
कोचड काई 
पाप उबकाई के 
स्तर छए थे...? 
याद करो 
श्रब तुम भी कछए थे 
धरती उठायी थी 
सबका बोझा 
अपने पर लेने की ताकत कहाँ पायी थी...? 
( नयी कविता---३ ) 


जहाँ तक आज के नये सौन्दयंबोध का प्रस्न है शायद उसके अधिकांश 
अध्याय इस कविता में निहित हैं। सौन्दर्य, पूजन, आस्था, विश्वास, इन सबके 
अन्तर में जो यथार्थ है, जो सत्य है, जो शक्ति है शायद वह कहीं इस दिग्भ्रम 
की सौगन्ध है, भटकन का अन्वेषण है, अन्तस्तल की सीलन है जो कीचड़, काई, 
गप, उबकाई--श्बके स्तर को छूने के बाद समस्त पृथ्वी के यथार्थ को अपनी 
पीठ पर धारण करके उस सौन्दय की कल्पना करता हैं, उसका निर्माण करता 
है जो मन्थन के बाद प्राप्त होता है। सौन्दर्य का यह साक्षात्कार उस यथार्थ 
से ही विकसित हुआ है जिसमें जीवन को व्यापकता के साथ-साथ “ पीड़ा ' और 
आत्मवेदना की सहनशक्ति है। नयी कविता का सौन्दर्यवोध सौन्दय के परिप्रेक्ष्य 
म जो कीचड़ या काई है उसके प्रति मूह बिचकाकर पलायन नहीं करता । उसके 
साथ विक्वतिवादी सामंजस्य ही नहीं स्थापित करता वरन्‌ उसे सौन्दर्य की सापे- 
ता में पस्तुत करके विवेक और वैज्ञानिकता से परिशोधित करता है। श्राज की 
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सौन्दर्यबोध के नये तत्व 


स्थिति में, नये भावबोध के सन्दर्भ में, नयी दृष्टियों के विकास में बार- 
बार जिस प्रश्न की ध्वनि गूंजती है वह यही है- उपयोग क्या किया था सकोमल 
मर्मस्थल का ? उससे क्‍या नीचे उतर थाहा था अनस्तित्व का सागर पतनोन्‍्मुख 
होकर ? ” शायद प्रत्येक सौन्दय के संदर्भ में घायल पीठ और सबका बोझ वहन करने 
की सहृदयता में दोनों की आत्मवेदना ही तीत्र होती है । क्योंकि यथार्थ के 
साथ पलायन की निष्क्रितता नहीं, उसकी स्वीकृति ही महत्त्वपूर्ण हैं। जिस 
कला-अभ्रभिरुचि में जीवन के पंकिल और असुन्दर को सहन करवे की. क्षमता 
है उसे उसकी सार्थकता देने का सम्बल है, वही सुधा का निर्माण कर 
सकता है, सुन्दर का भोग ( 0०77०][००/6 ) कर सकता है, उसके श्रायामों 
को नये तराश दे सकता है । जिसमें यथार्थ के इस पक्ष को वहन करने की 
शक्ति नहीं है वह केवल कागजी सौन्दर्य के निर्माण का प्रदर्शत करता है, जल 
की फेनिल लहरियों को ही सत्य मानता हैं । आज का जीवन यथार्थ से जितना 
ओ्ोतप्रोत है, श्रम, स्वेद और रक्‍त से जितना बोझिल हैँ उतना ही यह उस 
सत्य के निकट है जो मात्र अभिव्यक्ति नहीं है वरन्‌ अनुभूति की गहराइयों से 
परिचालित है । और यह अनुभूति सौन्दर्य की सापेक्षता में की इस काई को 
सायपूर्ण मानते हुए भी अपने सौन्दर्यंबोध के परिप्रेक्ष्य में वस्तु सत्य तो मानती 
ही हैं । 

नयी कविता का यह कठोर किन्तु मानवीय सत्य बहुधा सौन्‍्दर्यवादियों 
की अनुभूति को चौंका देता है । प्रगतिवादी इस कठोर सत्य द्वारा करुणा की 
नकाब गढ़ता है । सौन्दर्यवादी इसे घृणित मानकर त्याज्य समझता है। श्रति- 
वादी-विशेषकर नकेतनवादी--उसे चमत्कार एवम्‌ रस लेने वाली वस्तु मानता 
है । छायावादी उसकी ओर देखना अ्रखण्ड और अनन्त सौन्दर्य राशि को विकृृत 
करना अनुभव करता है; किन्तु नयी कविता का काव्यबोध एवम्‌ उसका सौन्दर्य 
उसको झचित्य प्रदान करता है । नयी अभिरुचि मानव यथार्थ को उतनी ही 
सबल मानती है जितना कि सौन्दर्य को जीवन से सम्बद्ध समझकर उसको 
ग्रहण करती है । कैशोयें उसकी उपलब्धि नहीं है, चमत्कार उसका श्रेय नहीं 
हैं, उसकी अ्रभिरुचि नहीं है, अखण्ड--अनन्त उसके लिए शब्दाडम्बर है। इसी- 
लिए वह अपनी सौन्दर्यानुभूति में एकांगी एवम्‌ कृण्ठाओं से ओतप्रोत होकर वर्ज- 
नाओं को नहीं स्वीकार करती | श्रद्धा, विश्वास, आस्था, उसकी आत्म- 
निष्ठा के पूरक हैं और इसीलिए वे मात्र शब्द नहीं हैं जितको सुनकर रोमांच हो 
जाये या जो आत्मविभोर कर दें, वरन्‌ ये शब्द उसके सौन्दर्यब्रोध के साथ 


. जीवन के क्षणों में व्याप्त होते हैं, तपी हुई संघर्षमय आग में तपते हैं, और नये . 
रूप में प्रस्तुत होते हैं। नये सौन्दयंबोध की यह तपन, यह तत्त्वों द्वारा 











भयी कविता को प्रतिमान द्ड 








जीवन की सापेक्षता में क्षण प्रतिक्षण जीवन्त परिशोधन एक नये स्तर पर मानव 
अनुभूतियों को विकसित करता हूँ और यह स्तर हैं मानवीय सन्दर्भ का, 
जीवन के पुंस्त्व का, सौन्दर्य के जीवन्त तत्त्वों का, आत्मविवेक और आत्मनिष्ठा 
का जो शायद छायावाद के आडम्बरमय उदात्त के पीछे सारी मानवीय सम्वे- 
दनाओ्रों के भ्रभाव में बार-बार अनुभव करती है कि-- 
बन नहीं सका में खूद ही श्रपता उदाहरण 
इसलिए कि ताज्ञा कर पाऊं शायद उसको 
पड़ते हैं जेसे फूल चमेली के बासी 
निर्गन्ध हुआ जाता हैँ मेरा बर्तेमान, 
इसलिए कि मेरा रूप बड़ा कुछ हो जाये 
बढ़ते बढ़ते में हुआ जा रहा था छोठा.. 
(दूसरा सप्तक--रघुवीर सहाय ) 
रघुवीर सहाय की इस कविता में नयी सम्बेदना का बड़ा जटिल और मर्म- 
स्पर्शी सत्य व्यक्त हुआ है। छायावाद की श्आाडम्बर-युक्त मानवीय अभि- 
व्यक्ति और आदशंवाद की टूटी झास्था ने आधुनिक मानव चेतना से उसकी 
समस्त समग्रता ही छीन ली थी । नया सौन्दर्यंवोध इसीलिए मानव श्रनु- 
भूति को यथार्थ और मानवीय धरातल पर लाने का प्रयास है । नया सौन्‍्दय्ये- 
बोध अपनी कल्पना में और अपनी अभिव्यक्ति में मनुष्य के 'छोटेपन”! को 
श्रादशंवादी या छायावादी की तरह अवहेलना की दृष्टि से नहीं देखता । वह 
जीवन को उसके परिवेश से पृथक भी नहीं करता । वस्तुतः: नया सौन्दर्यबोध 
उस बड़े होने की सम्भावना का विरोध करता है जिसमें मनुष्य स्वयम्‌ अपने 
की छोटा अनुभव करने लगे । नयी कविता का यह स्वर बार-बार छोटेपन के 
यथार्थ को स्वीकार करने में अपमानित नहीं अनुभव करता । वस्तुत: नयी 
कविता का सोन्दर्यवोध' छोटे परिवेशों में छोटे श्रादमी की मानवीय सम्बेदना 
'को स्वीकार करता है और साथ ही उस दृष्टि के प्रति उसका निजी विद्रोह भी 
है जिसमें इसलिए कि मेरा रूप बड़ा कुछ हो जाये” के प्रयास में सहसा यह 
: श्रनुभव होने लगे कि “ निर्गन्‍्ध हुआ जाता है वर्तमान .. .. इसलिए कि मेरा 
रूप बड़ा कुछ हो जाये; बढ़ते बढ़ते मैं हुआ जा रहा हूँ छोटा !” शायद इसी- 
लिए उस सन्दर्भ के साथ टूटने का स्वर॒भवानीप्रसाद मिश्र की कविता में 
सदक्त विद्रोह बनकर उभरा हँ--- 
फूल इलथ-बन्धन हुआ, पीला पड़ा, टपका कि टूटा 
तौर चढ़कर चाप पर, सीधा हुआ खिचकर कि छ ठा 
पे किसी नियसित नियम, क्रम की सरासर सीढ़ियाँ हें 
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है पाँव रखकर बढ़ रहीं जिसपर कि अपनी पीढ़ियाँ हें 
| बिना सीढ़ी के बढ़ेंगे 
इसलिए इन सीढ़ियों के फूटने का सुख 
टूटने का सुख । 
(दूसरा सप्तक--भवानीप्रसाद मिश्र 
झाज का विकसित होता हुआ सौन्दर्यवोत्र आज के लबु मानत्र की 
लघुता को स्वीकार कर उसके सन्दर्भ में नये मूल्यों के विकसित होने की प्रेरणा 
देता है । जब कभी भी इस बात पर बल दिया जाता हैं तो बहुधा परम्परावादी 
कई प्रकार से चौंकता हैं किन्तु वह शायद भूल जाता है कि नयी कविता का 
यह सौन्दयंबोध और इसका परिवेश इसलिए कथवीय हैं कि यह मानवीय होने 
के साथ मानवीय सीमाओं को यथार्थ रूप में वहत करने में संकोच नहीं करता । 
इसके विपरीत जो भावबोध छायावाद के पतनोल्मुख काल में विकसित 
हुआ था उसके सौन्दर्य की दृष्टि और बोध के माध्यम दोनों उस उदात्त के प्रति 
मोह की भावना रखते थे । पूरे छायावादी सौन्दर्य बोध का सन्दर्भ चार स्थितियों 
का बोध कराता है |-- 

६ सर्वप्रथम तो यह कि समस्त छायावाद में सौन्दर्य को ग्रात्मसात्‌ करने 
की चेष्टा कम मिलती है। आत्मसात्‌ करने की अपेक्षा सौन्दर्य से विकलांग 
ग्रातंकमय_ स्थिति का परिचय अधिक मिलता है । उसी आतंक से द्रवित 
वह पीड़ा और वेदना है जो छायावादी शिशुवत्‌ भावना को संत्रस्त करके 
आँसुओं का संसार निर्मित करती हैँ। उसकी अभिभूत सम्बेदता सौन्दर्य 
की सम्पूर्ण स्थिति को पीड़ामय मानकर यह घोषणा करती हैं-- 

वेदना ही है अखिल ब्रह्माण्ड में 
तुहिन में, तृण में, उपल में, लहर में, 
तारकों में , व्योम में हे वेदना 
बेदना ! कितना विशद यह रूप है 
यह श्रेंघेरे हृदय की दोपक शिखा 


“7 पन्‍्त (ग्रन्थि) 


पन्‍त से लेकर बच्चन के सौन्दर्यवोध तक में यही भावना मिलती हैं । 
यद्यपि बच्चन के काव्य में सौन्दर्य को वहन करने और उसका साक्षात्कार 
करने की प्रवृत्ति भी पर्याप्त मात्रा में मिलती है फिर भी उनकी दृष्टि इस 
पीड़ानुभूति से मुक्त नहीं हो पायी है । बच्चन का समस्त विद्रोह छिछले 
रोमात्स में द्रवित होने के बावजूद यह अनुभव करता है कि--- 








नयी कविता के प्रतिमान पद 








प्रभंजत, मेघ, दामिनि ने 
न क्‍या तोड़ा न क्या फोड़ा 
धरा के और नभ के बीच 
कुछ साबित नहीं छोड़ा । 
(सतरंगिनी ) 

ऐसा लगता है कि छायावाद समस्त सौन्दर्य को केवल विकलांग बनाने 
की क्षमता रखने वाला, पीड़ा की और वेदना की स्थितियों को जन्म देने वाला, 
ही मानता है। उस वेदनानुभूति के साथ यदि मानवीय सम्बेदना होती, 
यथार्थ का आग्रह होता और साथ ही उसके समस्त आयामों को बौद्धिक आधार 
मिल पाता तो शायद वह- ठहराव न उत्पन्न होता जो समस्त छायावाद को केवल 
एक ऐतिहासिक सत्य का रूप देकर समाप्त हो गया है । 
& दूसरी स्थिति में छायावादी सौन्दर्यवोध जीवन के खण्ड अस्तित्व को 
अखण्ड सौन्दर्य का अंश मानते हुए भी कोई ऐसी दृष्टि नहीं विकसित कर सका 
जिससे जीवन और अखण्ड सौन्दर्य की कोई सम्पर्कात्मक या सापेक्ष स्थिति 
स्थापित हो पाती । छायावाद की सौन्दर्यानुभूति में जीवन और सौन्दर्य दोनों 
दो विभिन्न वृत्त हैं जो किसी रहस्यवादी प्रेरणा से एक-दूसरे के निकट आते हैं 
किन्तु न तो उस बोध के माध्यम से प्रस्तुत जीवन में यह शक्ति हैं कि उसका 
साक्षात्कार कर सके और न उस सौन्दर्य में यह प्रेषणीयता है कि वह अपने 
को जीवन के निकट प्रस्तुत कर सके । अ्रपूर्ण जीवन से पृथक्‌ पूर्ण सौन्दर्य की सत्ता 
छायावाद और रहस्यवाद का ऐसा जाल है जिसमें आग्रह कुछ नहीं है केवल 
परिस्थितियों की निष्क्रितता का समर्थन मात्र है । 
& तीसरी स्थिति में छायावाद की शिशुवत्‌ जिज्ञासा में श्रनभिज्ञता अधिक 
है बौद्धिकता कम । सौन्दर्य का साहचर्य बिना बौद्धिक बोध के होना अ्सम्भव है । 
जब तक सौन्दर्य की सम्पूर्णता को बौद्धिक दृष्टि नहीं मिलती तब तक उसका 
भोग (9%7४८टां००४०07) या साहचयय॑ नहीं हो पाता। छायावाद में 
इन दोनों का श्रभाव है । फलस्वरूप छायावाद केवल भावनात्मक (8८7(- 
76769/ ) काव्य बनकर रह गया और इस सीमा से अधिक उसका विस्तार 
नहीं हो पाया । छायावाद की समस्त करुणा, उसकी समस्त श्रद्धा, उसकी समस्त 
बेदना, बर्फ जैसी ठण्डी है, जमी हुई है, गतिशून्य है और इसलिए वह कहीं- 
कहीं अनगल भी है। 

& च्ोथी स्थिति में, समस्त छायावादी सौन्दर्यबोध में अस्तित्व के प्रति 
ईमानदारी नहीं है । चूंकि पूरी मनःस्थिति ही जीवन को और सौन्दर्य को 
पृथक्‌-पृथक्‌ रूप में मानती है इसलिए उसमें जीवन से पलायन करने की तीद् 
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ष्ः्छ 


व्यंजना बार-बार उभर कर आती है । कभी-कभी उसी पलायनबादी स्थिति 
का अनमान केवल सौन्दर्यवादी रूप में भी प्रकट होकर व्यक्त हुआ है । 





अकेले सुन्दरता कल्याणि 
सकल ऐश्वर्यों की संधान । 
' अकेले सुन्दरता ' की अभिव्यक्ति में यह भास स्पष्ट रूप से मिलता हूँ 
कि छायावाद का सौन्दर्थवोध जिस निरपेक्ष सोच्रथ को कल्पना में 
आ्रात्मविभोर होता है उसमें जीवन के अतिवादी अभिभूत क्षण स्थल-स्थल पर 
भले ही मिल जायें, उसमें प्रवाह, गति और जीवन नहीं ही मिलेगा। यही कारण 
है कि उसकी परिणति शब्दमोह, रागात्मक विश्वृंखलता, अनुभूतिगत विक्वृति 
और अ्रर्धमुक्त मनोग्रन्थियों तक ही सीमित रही ! उनको सौन्दर्य मात्र 'चिर- 


(पन्‍्त ) 


परिचित में भी तवीन ' की परिधि तक ले जा सका। वह यह नहीं आ्रॉक 


पाया कि इस चिरपरिचित की नवीनता केवल भावावेश हैँ और कोरी भावा- 
व्मकता से सौन्दर्य का बोध नहीं विकसित होता वरन्‌ विकसित होती हैं प्राणहीनता 
जिसमें स्थिरता जड़-सी प्रतीत होती हैं और यह जड़ता गति को ठहराव 
प्रदान करती है । चिरपरिचित में व्याप्त यह ठहराव चाहे जितना नवीन 
हो, सौन्दय की गति शक्ति (0५747) प्रकृति के विरुद्ध हैँ | यह नवीनता 
यदि परिप्रेक्ष्य की होती तो शायद छायावाद का सीन्दर्यवोध उन्त सभी दिग्श्रमों 
से बच सकता जो अन्त में जाकर पतनोन्मुख शेली में विकसित हुए । 
महादेवी वर्मा शायद इसी आधार पर यह मानती हैं कि 7 संसार में 
प्रत्येक सुन्दर वस्तु उस सीमा तक सुन्दर है जिस सीमा तक वह 
जीवन के साथ सामंजस्य बनाये हुए है ।” सामंजस्य का अर्थ यदि समन्वय है तो 
निश्चय ही यह समन्वय नीरसता (7070079) का परिचय देता हैं। 
महादेवी वर्मा जिस सामंजस्य को सौन्दर्य का अंग मानती हैं उसमें जीवन की 
निष्क्रियता की स्वीकृति है क्योंकि सौन्दर्य को सामंजस्य के लिए सन्देश देती है 
और जीवन की असमथ्थता स्वीकार करती है। जिस सामंजस्य का परिचय 
हमें छायावादी काव्य में मिलता है उसमें समझौते का श्रर्थ अधिक हैं; जीवन 
की सक्रियता का कम । सामंजस्य सापेक्ष नहीं है इसीलिए वह सापेक्ष की क्रिया- 
शीलता और स्थितियों का गतिबोध नहीं प्राप्त कर पाता । सापेक्ष बोध जीवन को 
महत्त्व तो देता ही है वह सौन्दर्य को भी मर्यादित करता हैँ । सामंजस्य की 
तथाकथित सीमा में जीवन भी दूटता है और सौन्दर्य भी टूटता है । ऐसा साम॑ं- 
जस्य भी क्‍या जिसमें न तो जीवन को सार्थकता मिल पाये और न सौन्दर्य जीवन 
की सापेक्षता में अ्रपना मूल्य ही व्यक्त कर सके । जीवन से परे सौन्दर्य गतिहीन 
हो जाता हैं। सामंजस्य में गतिहीनता लक्ष्य बन जाती है। सापेक्षता में 








नयी कविता के प्रतिमाव द्द 
गतिशीलता वाहित होती है । सामंजस्य अपने में कोई मूल्य नहीं प्रेषित करता 
में चलकर अखण्ड इसीलिए उसका चरम रहस्य-दृष्टि में होता है-ऐसी रहस्य-दृष्टि 
जो “ खण्ड रूपों में चलकर अ्रखण्ड और अरूप चेतव तक पहुँचता हैं ; झौर 
उसकी सतत प्रेरणा केवल इस बात के लिए मजबूर होती है कि वह “ अपनी 
व्यक्त अ्पूर्णता को अव्यक्त पूर्णता में मिटा देने की इच्छा से / पूर्ण आत्मदान 
कर दे । क्‍ 
इस स्थल पर यह कह देना उचित होगा कि छायावाद जिस सौन्दर्य को 
खण्ड से पृथक अखण्ड का नाम देता है वह सौन्दर्य नयी कविता का नहीं है । 
नयी कविता और उसका सौन्दर्यवोध जीवन की गति में सौन्दर्य की उपलब्धि 
करता है वह निष्क्रिय जीवन को निष्क्रिय सौन्दर्य से बाँधने के बजाय गतिशील 
जीवन में प्राप्त गतिशील सौन्दर्य को उस अखण्ड सौन्दर्य से अधिक क्रियाशील 
मानता है जो अपने श्राश्चित खण्ड को सदेव हीनता का बोध देकर स्वयम्‌ अपनी 
निरपेक्षता के दम्भ में पलता है।..... 
और इस प्रकार छायावाद का वह सौन्दर्य जो चिरपरिचित में भी नवीन 
है, जो जीवन में सामंजस्य की प्ररणा से उदभत है, जो अखण्ड की मरीचिका में 
केवल तुष्णा-तृप्ति का स्वप्न देखता है, वह श्रन्त में उस मरीचिका के असत्य 
के सामने आत्म-समर्पण करके तुष्टि पाता है । सौन्दर्य के प्रति शिशुवत्‌ जिज्ञासा 
इसलिए पलायन की स्थिति पैदा करती है श्रौर तब यह पलायन, यह बाह्य दृष्टि, 
यह शिशुवत्‌ जिज्ञासा, यह रहस्य, यह यथार्थ की अवहेलना, यह सब का सब 
उसे केवल ऐसा पीड़ामय संसार प्रदान करता है जिसमें सौन्दर्य का एनीमिक रूप 
' जीवन को वतंमान से अतृप्त रखता है, शायद इन्हीं किन्‍्हीं परिस्थितियों में 
रहस्यवादी महादेवी वर्मा को यह अनुभव होता है कि-- 
पहुँच न पातीं जग को श्राँखें 
राह न पाती मन की पाँखें 
जीवन के उस और स्वप्न शिशु पल में पहुँचाता हे । 
बिना पथ ले जाता है । (दोपशिखा ) 
यही नहीं, यह शिकशुवत्‌ स्वप्न, यह अ्समर्थता का बोध, यह जीवन से 
उस ओर का पलायन, समस्त बोध को विक्ृत एवम्‌ पंगू बनाकर ऐसा भाव 
उत्पन्न करता है जिसमें सम्पूर्ण अनुभूति में विरोधामास की स्थिति एक चम- 
त्कार मात्र रह जाती है। महादेवी वर्मा की इन पंक्तियों में ऐसी ही स्थिति 
है जो बार-बार यह कहती है कि-- 
...नयनों ने उर को कब देखा 
हुदय ने जाना दूग का लेखा 




















& सौन्दर्यबोध के तये तत्त्व॑ 


द्हः 


झ्ाग एक में और दूसरा सागर ढुलकाता है 
घुला यह, वह निखरा जाता है । 

दृष्टि और हृदय की यही असमानता छायावाद को मानवीय यथार्थ से 
बराबर पलायन कराती है । यदि महादेवी वर्मा का सौन्दर्ययोध एक सीमा पर 
इतना शिशुवत्‌ है तो पन्‍त का सौन्दर्यबोध “स्वर्ण धूलि में एक दूसरे प्रकार 
का स्वप्न बुनता हैं ।  युगपुरुष ' का अवतार ठीक उस स्वप्न का बोध कराता 
है जिसमें पिटे हुए स्कूली लड़के किसी ऐसे नेता का अनुमान करते हैं जो 
आयेगा और सारे विरोधियों को ठीक ठिकाने लगा देगा। लेकिन मानवता 
पिटे हुए स्कूली लड़के की भाँति दिवास्वप्न के जाल नहीं बुनती । श्राज तो 
मानवता शायद किसी भी ऐसे युग-पुरुष में विश्वास नहीं रखती जो कोरे 
देविक इल्हाम लेकर अवतरित हो और सारी मानवीय चेतना को इतना 
संत्रस्त कर दे कि सबकी सिद्टी-पिट्टी भूल जाये। यह तगड़ा युग-पुरुष इसी- 
लिए छायावादी कवि की स्वप्न-सिद्धि बन सका क्योंकि उसकी शिशुवत 
जिज्ञासा में अपनी अनुभूति कोई नहीं थी। वह तो चमत्कार का पोषक 
था। उसे चमत्कार मिलना चाहिये, यदि प्रकृति नहीं देती, पीड़ा नहीं देती, 
बेदना देती तो उसे मजबूर होकर एक स्वप्न निर्मित चमत्कारिक पुरुष की 
आवश्यकता पड़ी-चाहे वह अरविन्द-दर्शन में डूबा युग-पुरुष हो या किसी 
फासिस्ट या कम्यूुनिस्ट अस्त्रों से सुसज्जित अधिनायक । और तब वह युग- 

पुरुष आयेगा जो सारी सद्भावना शान्त कर देगा- द 

देवी थोणा पुत्र: सानुषी वीणा बन नव स्वर में झंकृत 
आत्मा फिर से नव्य युग पुरुष को लिज तप से करती सर्जित । 

पता नहीं यह देवी वीणा पुन्र: कितनी बार मानुषी वीणा बन कर झंक्ेत 
हुई, किन्तु वह उस लघु मानव की वेदना को सदैव ग्रहण करने में श्रसमर्थ सिद्ध 
हुई जिसका जीवन यथार्थ के साथ संघर्ष करने में समाप्त होता हैं और 
इन बड़े-बड़े शब्दों के सामने अपनी यथार्थ अनुभूतियों की अ्रवहेलना करता 
आया है । वास्तव में इन युग-पुरुषों की फसल में सब कुछ होता है, केवल 
विवेक और यथार्थ का बोध होते हुए भी उसकी अभिरुचि नहीं होती । 
आज के मनुष्य के लिए पंत का युग-पुरुष उतना ही निरर्थक सिद्ध होगा 
जितना कि कोई नया मसीहा | आज के जीवन में मनुष्य की अनुभूति न 
तो किसी मसीहा की लाश ढोने में विश्वास करती है और न किसी युग-पुरुष 
के आडम्बर में उसकी आस्था है। आज उसके भाववोध को और सौन्‍्दर्य- 
बोध को चाहिये एक चेतनापूर्ण विवेक (00732८0पन्‍8 7९०807 ) और एक 
चेतनापूर्ण मन्तव्य (८005८0प४ 0प/.9052)। इसी चेतवापूर्ण विवेक के माध्यम 
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से और चेतनापूर्ण मन्तव्य के माध्यम से वह उन नये मूल्यों को खोज निकाले- 
गा, उस सत्य पक्ष का अन्वेषण कर लेगा । मनुष्य को आज उसका स्वाभि- 
मान मिलना चाहिये, उसे उसका यथार्थ मिलना चाहिये, उसे उसकी वह मिट्री 
मिलनी चाहिये जो ईश्वर से भिन्न है, मसीहा से भिन्न है और भिन्न है उन 
समस्त रहस्यवादी तथ्यों और युग-पुरुषों से जो शिशुवत्‌ जिज्ञासा में पनपते है 
श्रौर भावी सम्भावनात्रों को कुचल कर आगे बढ़ जाते हैं या नष्ट हो जाते है । 

नयी कविता का सौन्दर्यवोध इस मानव* विशिष्टता पर आधारित है। 
अपने इस भावपक्ष को अभिव्यक्ति देने में संकोच नहीं है। श्राज उन ईदइवरों 
के ऊपर या युग-पुरुषों के ऊपर अपना सम्पूर्ण दायित्व डालकर खामोश नहीं बेठा 
जा सकता है । मानवी सम्बेदनाम्रों में विकसित होती हुई उसकी आत्मसम्मान 
की भावना, उसका अहम, उसकी आशा और उसका विश्वास देवता या युग-पुरुष 
नहीं हो सकते जो जन्मते हैं मसीहा बनने के लिए या जो अ्रवतरित होते हैं युग-पुरुष 
के रूप में और मरते हैं उपदेश के विरोधाभास में । आज का कवि इस झूठे 
मुखोटे को भली भांति पहचानता है, वह यह भी जानता है कि इस चमत्कार के 
पीछे कितना गलित अंश ऐसा है जो केवल सज्जा के लिए है; केवल एक प्रदर्शन 
के लिए है। इसलिए यदि भ्राज का सौन्दर्यबोध, आज की विवशता, आज की 
भूख, आज की मृत्यु, आज के जीवन के बिना किसी युग-पुरुष के दिवास्वप्न में 
विकसित होगा तो वह फिर इतिहास को दुहरायेगा क्योंकि आज की दुनिया में 
उस देविक सत्य का जर्जर ढांचा नहीं चल सकता जो समस्त केरुणा को केवल 
सजाने की वस्तु मानता है, सारे सत्य को केवल कोहरे की चादर में ढंककर शान्त 
होना चाहता है । श्राज का व्यंग्य तो यह है कि-... 

आज की दुनिया में 

विवद्यता, 

भूख, 

मृत्यु, 

सब सजाने के बाद ही 

पहचानी जा सकती है 

बिना आ्राकर्षण के 

इकानें टूट जाती हैं 
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शायद कल उनकी सम्माधियाँ नहीं बनेंगी 
जो मरने के पूर्व 
कफन और फूलों का 
प्रबन्ध नहीं कर लेंगे.. 
झोछी नहीं है दुनिया 
में फिर कहता हूँ 
महज़ उसका 
सौन्दर्यव्रोध बढ़ गया हैँ । (सर्वेश्वरदयाल ) 


और यह भी सत्य है कि आज की दुनिया में ऐसे मसीहा हैं जो केवल दिग्श्रम 
फैलाना चाहते हैं, जो विवशता, भूख, मृत्यु को सजा चुकने के बाद ही पहचानते हैं । 
अभी यह सत्य उनके सजाने की वस्तु नहीं बन सका है या बना भी है तो वह उसको 
पहचान नहीं पा रहे हैं या पहचानकर भी पहचानना नहीं चाहते हैं क्योंकि उन्हें 
अभी शिक्षा देनी है। अब भी वह मानव-अनुमूति को भग्न अवशेषों का संस्कार 
देना अ्रपना जन्मसिद्ध श्रधिकार मानते हैं किन्तु शायद वे यह नहीं जानते कि 
आज का भावबोध जिस विद्रपता को व्यंग्य रूप में स्वीकार कर रहा हैँ वही 
भावबोध सौन्दर्य के नये आयामों को भी पैदा कर रहा हैं जिस में इन छोटे 
मसीहों की श्रावाज़ की अपेक्षा ' लघु मानव ” की आवाज़ उभर रही है। 


धर्मयुग' के दीपावली अंक १९५६ में नूतन काव्यशास्त्र' के नाम से एक मसीहा 

का उपदेश निकला है जिसके वाग्जाल में वह सभी छायावादी श्रान्तियाँ हैं जो 

अखण्ड सौन्दर्य को शिशुवत्‌-चाहें तो उसे किशोर भी कह लें--भाव से देखता है । 

जो सौन्दर्य को जीवन से पृथक्‌ मानता है, जो मनोरंजन को तो गाली देता है 

किन्तु साथ ही यह भी कहता है कि “ ज्ञान ने मनुष्य को बूढ़ा कर दिया । इस बूढ़े 

मनुष्य को फिर से किशोर बना ।” इस छायावादी शिक्षु-जिज्ञासा का मोह 
मसीहा को यह कहलाने के लिए बाध्य करता है कि “ जो ज्ञान को पाकर श्र 
उसे फेंककर हल्का हो गया है वह व्यक्ति है जो फिर से बचपन में लौट गया हैं..." 
इससे भी सनन्‍्तोष नहीं हुआ तो मसीहा ने कहा, कला और धर्म दोनों भाई-बहन 
हैं ” और फिर मसीहा यह भी कहता है कि इस भाई-बहन के साथ शैशव को साथ 
लिए चलना..यपह कवि की बहुत बड़ी शक्ति है ।” कविता की परिभाषा भी 
मसीहा ने दे डाली है । एक नहीं अनेक परिभाषाएँ हैं-- एकोहम्‌ बहुस्याम्‌” के 
दर्शनानुकूल कविता का रूप क्या-क्या बनाया गया है इसी से इस युग के सौन्दर्य- 
बोध का भी पता चल जायेगा.. 
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वश्व को छोड़कर 





है. कविता वह सुरंग है जिस के भीतर से मनुष्य एक 

दूसरे विहव में प्रवेश करता है”--( पलायन करता है ? ) द 
क कविता प्रकाश और ग्रन्धकार की सन्पिरेखा है... (क्या कविता 

छायावादी कुहासा हैं ?) 

हक कविता में हम बराबर इस लोक से मुक्त होकर परियों या देवताओं के 
लोक में जन्म लेते हैं! ” (अर्थात्‌ कविता वह दिवास्वप्न है जो परियों और देव- 
ताओों को समान रूप से जन्म देता है ! उसका सम्बन्ध मनुष्य से कुछ नहीं है ! ) 
कक कविता गाकर रिज्ाने के लिए नहीं, समझकर खो जाने के लिए है !” 
(श्र्थात्‌ कविता को समझने की कोशिश मत करो नहीं तो खो जाओोगे और 
खो जाना बड़े मूल्य का है ! ) 

.. क कविता की रचना स्मृतियों को उधेड़कर अपने आप को देखने के 
लिए है ।” (मसीहा...उन पड़ोसियों को भी न देखूं जो आज महाप्रभु बनेहें ?) 
क कविता पौधा भी है और खाद भी.........” 
(खादवाली कविता योजनागञ्रों में दो-पौध बढ़ेगी ।) 








छायावादी बौद्धिकता के स्तर का इससे बढ़कर आच्तिजनक नमूना नहीं 
मिल सकता । कविता का एक भी रूप स्थिर नहीं है । उसकी एक भी मर्यादा 
स्थापित नहीं है । उसका एक भी मूल्य मालूम नहीं है । फिर भी सारा ज्ञान, 
सारी दृष्टि, सारा बोध एक चमत्कार के माध्यम से उंडेल देने के अभिनय की 
विचित्रता से सराबोर है । वस्तुत: छायावाद और उसके बाद के युग में समस्त 
सोन्दर्यबोध को किसी भी मानवीय मूल्य से सम्बन्धित करना उस युग का कवि 
जानता ही नहीं था । इसलिए वह मसीहा बनकर बोलता भी है तो खोखली 
श्रावाज़ें ही व्यक्त होती हैं । 

ऐसे मसीहा बौद्धिकता से पलायन करते है, विवेक से पलायन करते हैं ; 
ज्ञान को अनुभूति की हत्या करने वाला समझते हैं, विज्ञान और वैज्ञानिकता को 
. सयाज्य समझते हैं। इसलिए वे कविता को कभी पुरंग मानते हैं, कभी पौधा, 
कभी उसे खाद का सम्बोधन . देते हैं, कभी उसे मात्र छन्दों के तोड़-मरोड़ तक 
सीमित करते हैं, कभी वे कविता को मात्र हृदय को झंकृत करनेवाला यज्ञ मानते 
हैं तो कभी परीलोक की यात्रा का यान और अन्त तक यह निर्णय नहीं कर पाते 
कि कविता के मूल तत्त्व क्या हैं, भावबोध का मर्म क्‍या है, सौन्दर्य का सन्दर्भ ओर 
यान क्या हैं, अनुभूति की गहराई क्या है, कविता का मानवीय मूल्यों से सम्बन्ध 
क्या है, इन मूल्यों में निहित मानव जिज्ञासा क्या हैं, जिज्ञासा की तृप्ति किस में 
है! और इन सबसे परे यह कि सौन्दर्य मात्र प्रभिभूत करता है या वह थोड़े रागात्मक 


दल 
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७. 


बोध भी देता है; यदि देता हैं तो वह रागात्मक बोध जीवन की व्यापकता से 


उसके यथार्थ से सम्बद्ध हें कि नहीं । 


हिन्दी काव्य की समस्त पुरानी पीढ़ी कवि को साधारण मानव न मानकर 
उसे विशिष्ट मानव के रूप से पूजती झाई हैँ । उसका यह भी मत रहा हैं कि 
ज्ञान को भलाकर या ज्ञान के बोझ को फेंककर, हल्का हो जाने के बाद ही कविता 
जन्म ले सकती है । दूसरे शब्दों में कवि की अज्ञानता ही उसे कवि बनाती हूं 
यदि उसे ज्ञान है तो वह कवि नहीं हो सकता । इन सब तथ्यों का निचोड़ 
इसी में निहित होता हैं कि कवि को मात्र भावनात्मक (520 07727708॥ ) होना 
ही पर्याप्त है । शायद वह कवि को उस केमिस्ट की स्थिति में लाकर रखना चाहते 
हैं जो थोड़ा-सा सोडा-बाय-कार्ब और थोड़ा-सा साल्टों का ज्ञान रखकर कुछ 
ऐसी दवा दे दे कि जिससे एक चुटकी दर्दे, एक चुटकी खुमार, एक चुटकी तड़प 
और एक चुटकी उन्माद पैदा हो सके, थोड़ा हँसा जा सके और थोड़ा रोया जा सके 
और वाह-वाह करके कविता की पुस्तक वन्द कर दी जाये, कबि को भुला दिया 
जाये, उसकी अ्रनुभूति को सतही रूप से छुकर समाप्त कर दिया जाये । 


ग्राज के भावबोध* और सौन्दर्यबवोध में शायद इतनी बड़ी गर-जिम्मेदारी का 
भाव नहीं है । सबसे पहले तो नयी कविता यह मान कर अपने मूल्य स्थापित करती 
हैं कि कवि अनुभूति के स्तर पर विशेष भले ही हो किन्तु वह देवता नहीं है, वह 
साधारण मन॒ष्य है जो जीता है और जीने की इच्छा रखता है, जो ज्ञान को जीवन 


का अंश मानता हैं, विज्ञान को श्राधुनिकता की रीढ़ मानता है, वैज्ञानिक दृष्टि को 


बौद्धिक विकास एवम्‌ अनुभूति की परिपक्‍वता के लिए आवश्यक समझता है, 
जो परीलोक की स्वप्न छाया में पलायन करने के बजाय अपने को, अपने आसपास 
के जीवन को, अपनी उपलब्धियों को और अपनी सीमाओं को समान रूप से देखता 
है, उनका साक्षात्कार करता है, उतकी सापेक्षता में विकसित होता है और 
उनके द्वारा प्रेषित सत्य को ग्रहण करता है । समस्त छायावादी आलोचना 
में कवि को एक मसीहा, एक रहस्य-ज्ञाता, एक प्रवचन-दाता के रूप में प्रति- 
छिठित करने की चेष्टा की गयी है । वह बोलता है तो देववाणी, सोचता है तो देव- 
वाणी, अनुभव करता हैँ तो उस स्तर से, अभिव्यक्ति देता हैं तो मसीहा की ऊंचाई 
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से--और तब यह सिद्ध हो जाता है कि हमारे पुरानी पीढ़ी के सभी कवि मात्र 
उस अहम्‌ को जगाना ही श्रेयस्कर समझते हैं जो मसीहा हो, देवता हो, दैविक 
हो, रहस्यगाभित हो--और मनुष्य न हो । 

नूतन काव्य शास्त्र ' का मसीहा भी इन्हीं प्रेरणाओं से श्रोतप्रोत है। वह 
बाईबल की भाषा में बोलना स्वाभिमानपूर्ण मानता हैं । इसीलिए वह मनुष्य 
की भाषा से वंचित रह जाता हैँ | वह एक ऊंचाई लिये हमें सन्देश देता है, वह 
नीचे उतर कर मिट्टी पर पर रखने की बात ही सोचकर घबरा जाता है। मिट्टी, या 
गद्द से, धूल से और उसकी गन्ध से परे रहना ही श्रेयस्कर समझता हैं। इसीलिए 
नूतन काव्य शास्त्र' का लेखक मसीहा ही बनकर रह गया है, उसके उन माभिक 
स्तरों को छुने का साहस ही नहीं हो पाया जो श्राज के जीवन का यथार्थ है, सम्पूर्ण 
मानवीय भावबोध का स्रोत है । शायद उसे आज की भाषा मालूम नहीं है, आज की 
सम्वेदना उसे छूती नहीं हँ--शायद वह यह भी नहीं जानता कि कभी एक मसीहा 
पैदा हुआ था जिसे फाँसी पर उन लोगों ने चढ़ाया था जो ज्ञान का बोझ फेंककर 
हल्के हो चुके थे या जो परियों के देश की कहानी के आगे कुछ भी जानना या समझना 
श्रपमान समझते थे......इससे भी अधिक वे उस भाषा में बात करते थे जो मानवीय 
नहीं थी । तबसे मनुष्य एक ही मसीहा पूजता है यद्यपि छोटे-छोटे मसीहों की 
फसल फ़ालस्टाफ़ से लेकर नीत्शे तक बराबर उगती रही किन्तु न तो फ़ालस्टाफ़ 
का दिया स्वप्न उसे मसीहा बना सका और न नीत्शे वह सुपरमेन पंदा कर सका जो 
गोरख-धन्धों की आड़ में मनुष्य को भेड़-बकरियों की भांति हाँकता । तो फिर 
यह नूतन काव्य-शास्त्र क्या है ? शायद इससे बढ़कर संत्रस्त और छोटी-छोटी 
विचार-धाराश्रों का उल्लेख इतिहास में डूब गया है उससे कोई महत्त्वपूर्ण मात्राएँ 
नहीं नापी जा सकती हैं । सबसे बड़ा व्यंग्य तो यह है कि वे, जो ज्ञान और 
: बुद्धि को त्याग कर हल्के हो चुके थे और तब जिन्होंने मसीहा को फाँसी के तख्ते 
पर लटकाने में संकोच नहीं किया था, आज स्वयम्‌ मसीहा बन बैठे हैं । 

नयी कविता का सौन्दर्यवोध इस मसीहा का विरोध करना चाहता है, 
सौन्दर्य की दृष्टि को उस सीमा तक विकसित करना चाहता है जहाँ बिना मसीहों 
की पैगम्बरी के आदमी में अपना आत्मविश्वास जागृत हो सके । देवदूतों से अधिक 
विश्वास, बुद्धि , ज्ञान और विवेक में प्रस्तुत करना चाहता है ताकि आत्मउपलब्धि 
का बोध आत्म-भुक्त भावना से परिचलित हो और वह दिव्य दृष्टि जो मसीहा देता 
है उसकी चमत्कारिक झाभा उसके ज्ञान को कुण्ठित न कर सके। चमत्कारों 
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को मनुष्य ने काफ़ी सहन किया है श्र उसके खोखलेपन से वह काफ़ी परिचित 
भी है । जीवन के संधर्षों ने उसे यह सिखाया हैँ कि चमत्कार से कहे ग्रधिक 
विश्वास का पात्र विवेक और बुद्धि हैं क्योंकि इन दोनों में क्रियाशीलता हैं, 
साहचर्य और सहभोग की उपलब्धियाँ हैं | वह उपलब्धि भी क्या होगी जो कंबल 
चमत्कार पैदा करके मनुष्य को मूच्छित कर दे । आज का युग बंप्टिज्म का 
युग नहीं है क्योंकि इसकी परम्परा में वे भी आते हैं जो सुपरमेंत ' या युग-पुरुष 
बनकर समस्त मानवीय चेतना और प्रतिभा को पीछे ढकेल कर केवल सूत्रों द्वारा 
पहले उसे अ्रशिक्षित बनाते हैं; फिर उसकी समस्त चेतना को संत्रस्त (ाछ 
778८) करके कुछ ऐसा कर जाते हैं जो नासूर बतकर रिसता हँ-चाहे वह धम 
हो, चाहे वह अन्ध-विश्वास हो, चा हे वह टोटेलेरियनिज्म हो, चाहे फासिज्म हो । 
नया सौन्दर्यबवोध मनुष्य को उसकी मानवीय आत्मा के रूप में ही स्वीकार करता 
है, इसीलिए वह उसकी दुर्बलताओं को भी उतना ही यथार्थ मानता हैँ जितना 
उसकी शक्ति को । आज वह शिशु बनकर सौदर्य को चकाचौंध दृष्टि से 
देखना नहीं पसन्द करता । वह उसका साहचर्य अपने समस्त अधूरेपन के साथ 
करना चाहता है । विकास उसकी अपनी प्रक्रिया हैं । उसके लिए किसी दिव्य 
पुरुष या खुदा के बेटे की आवश्यकता नहीं है । 





कल कि 


“ नृतन काव्य शास्त्र द्वारा दी गयी काव्य की परिभाषाओं में वे सभी 
विक्ृतियाँ हैं जिन से पृथक नयी कविता का सौन्दर्यब्रोध विकसित होता है । 
नया सौन्दर्यब्रोध परियों के लोक को उतना ही असत्य मानता हैं जितना कि उस 
जगत्‌ के सिथ्या स्वप्न को । धर्म और तथाकथित प्रचलित सबसे बड़ा अभिशाप 
यह रहा है कि उसने सर्देव मनुष्य को इस बात की प्रेरणा दी हैं कि यह संसार 
मिथ्या है, यह झूठ है, यह स्वप्न है, यह त्याज्य है । सत्य इस संसार से परे है 
पूर्णता दूसरे संसार में है । समस्याओ्रों का हल इस संसार में नहीं है, दूसरे संसार 
में है; यहाँ तक कि उसने मनुष्य से उसका मनुष्यत्व छीवकर उसे पंगू बना दिया 
और उस पंगु मनुष्य को इस बात में सन्‍्तोष मिलने लगा कि दूसरे संसार की 
उपलब्धि ही सर्वश्रेष्ठ है । श्रजित ज्ञान की तिलांजलि और बौद्धिक विकास के 
प्रति अश्रद्धा की भावना उत्पन्न करना ये दोनों मनुष्य को मनुष्यत्व से वंचित 
कराता है। मूर्खों से सौन्दर्य का बोध नहीं सँभाला जा सकता । भुलक्कड़ों 
द्वारा सोन्दर्य की उपलब्धि नहीं हो सकती । सौन्दर्य एक गतिशील वस्तु है 
(0ए99०7770), वह जड़ नहीं है. (870), उसकी गतिशीलता प्रत्येक 
क्षण अपनी सापेक्षता ग्रहण करती हैं । जब तक उस सापेक्षिता को उतनी 
गति के साथ ग्रहण नहीं किया जायेगा तब तक उसके होने या न होने का कोई अर्थ 
नहीं है । इसीलिए सौन्दर्य स्वयम्‌ कोई शक्ति नहीं है वरन्‌ वह जीवन के साथ 
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विकसित होता है और यथार्थ में ही वह अ्रधिक सशक्त और प्रेरणीय होता है । 
उसे मनुष्य उतना ही मर्यादित करता है जितना कि यथार्थ की कुत्सा या उसकी 
सीमाएँ ! ज्ञान उसका अंश है क्योंकि प्रौढ़ता और मुक्त अनुभूति के स्तर ज्ञान 
के ही प्रकाश में विकसित होते हैं । 
वे, जो ज्ञान के अस्तित्व के बिना सत्य को प्रहण करने का प्रयास करते हैं, 
सत्य को निर्जीव वस्तु के रूप में देखते हैं । सत्य निर्जीव वस्तु के रूप में नहीं 
पाया जा सकता क्‍योंकि उसकी अभिव्यक्ति क्रियाशीलता में ही सम्भव है । जो 
सत्य जीवन से निष्किय है और ग्रखण्ड निरपेक्ष है वह उतना ही बड़ा झूठ हैं जितना 
विज्ञानरहित सौन्दर्य । सत्य इसीलिए श्रकृृति की जड़ता में नहीं है वरन्‌ प्रकृति 
श्रौर मानव जीवन की सापेक्षता में परिषालित, परिशोधित होता है। इसीलिये 
सत्य परिवेश और समाज से पृथक वस्तु नहीं हैं। वह समाज के और जीवन के 
मूल्यों से सम्बन्धित है, उसकी सीमाएँ और उसकी उपलब्धि की परिप्रेक्ष्य दृष्टि 
दोनों ज्ञान पर ही ब्राश्चित होती हैं । इसीलिए मानवीय चेतना अनुभूति 
के आधार पर विकसित होकर सत्य के नये आयामों को प्रस्तुत करती है। 
चेतना भी जीवन से पृथक्‌ कोई ईश्वरीय देन नहीं है वह प्रसंग है सम्पूर्ण 
मानवबोध के क्रमिक विकास में व्याप्त अनुभूति का। जो चेतना को दैनिक मानकर 
चलते हैं वे सत्य, और सौन्दर्य दोनों को एक ऐसे जाल में बाँध देते हैं जिस में 
सत्य मरीचिका बन जाता है और सौन्दर्य केवल एक चमत्कार के रूप में बोधगम्य 
होता है । अस्तु ! 
कक सत्य जीवन की. क्रियाशीलता में व्यक्त होता है; 
&$ चेतना इस क्रियाशीलता की अनुभूति से विकसित होती है; 
&9 उपलब्धि इसी अनुभुति की गहराई में मिलती 53. 
हक आर यह अनुभूति की गहराई उस विवेक और ज्ञान को शक्ति पर 
आधारित होती है जो सत्य को जीवन से संलग्न होकर देखती है; सौन्दर्य 
उपर्युक्त सन्दर्भ में अपनी अ्रखण्डता का निर्वाह इसीलिए नहीं कर सकता । 
चेतना की क्रियाशीलता, सन्दर्भ में, प्रसंगों में, परितापित होकर किसी भी 
अकार का समझौता या पलायन का बोध नहीं ग्रहण करती । वह जीवन का 
पाक्ष्य चाहती है । यह साक्ष्य उस अभिव्याक्त में व्यक्त होती है जिस में हमारा 
तारा बोध, सारा ज्ञात निर्णय लेता है अथवा दृष्टिकोण विकसित करता है । 
सौन्दर्य इसी चेतना के साध्यम से अवतरित होता है । इसीलिए वह जीवन के साथ, 
जीवन के यथार्थ बँधा है । 
फिर यथार्थ से मूंह बिचकाकर सौन्दर्य, सत्य और चेतना की कल्पना की भी 
: कैसे जा सकती है ? यथार्थ की कदुता, उसकी तिक्‍्तता और उसकी दुविधा से 
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९ सोन्दर्यवोध के नये तत्त्व 





. बचकर कोई भी सौन्दर्यंबोध विकसित कंसे हो सकता हूँ ? श्रसुन्दर* को या 
विरूप को मात्र उसकी असुन्दरता और विरूपता के आधार पर तिरस्कृत 
नहीं किया जा सकता क्‍योंकि विरूपता और असुन्दरता भी सौन्दर्यवोध के लिए 
एक विशेष महत्त्व और मूल्य की वस्तु है । असुन्दर सुन्दर का परिशिष्ट मात्र नहीं 
है। वह सुन्दर की अभिव्यक्ति का माध्यम भी है। आज का यथार्थ मात्र 
उस सौन्दय पर प्रौढ़ नहीं हो सकता और न जीवित अनुभूति ही दे सकता हैं जो 
जीवन में व्याप्त तिक्तता और असुन्दरता के प्रति मुंह मोड़ कर एकांगी एकालाप 

गाता चलता है । कलिंग का लोगहर्ष युद्ध और उसका बीभत्स ही शायद 

! अशोक को वह विवेक दे सका था जिस में मानवीय करुणा के प्रति सहसा 
आस्था जागृत हो सकी थी । गौतम बुद्ध को शायद उस असुन्दर ने अधिक प्रेरणा 
दी थी जो जजरित कंकाल के रूप में प्रस्तुत होकर अनुभूति के स्तर को झंझोड़ 
गया था । शायद आज के अ्रविश्वास में पनपे हुए युद्धों से, उनकी विक्ृतियों के 
माध्यम से ही विश्व चेतना की अनुभूति द्रवित होकर शन्ति के निर्माण में संलग्न 

हो रही है । अस्तु ! जब हम जीवन के यथार्थ को स्वीकार कर लेते हैं तो फिर 

उसकी विरूपता से बचने का कोई अर्थ ही नहीं है । इसका यह भी अर्थ लगाया 
जा सकता है कि नयी कविता का सौन्दर्यवोध विरूपता “और असुन्दरता को 
| ही सौन्दर्यवोध मानता है किन्तु ऐसा सोचना बहुत बड़ा भ्रम है। नयी कविता का 

। सौन्दर्यबोध जब यथार्थ को स्वीकार करता है तो यथार्थ सम्पूर्णता को भी स्वीकार 

करता है । वह ऐसे सत्य का समर्थव नहीं कर सकता जिसमें भ्रमों के आधार पर 

स्वप्न लोक का निर्माण किया जाये । जब आज के सौन्दर्यवोध की समस्त चेतना 
लघु परिधि में व्याप्त लघु मानव से द्रवित होतो है तो फिर उसके लिए यथार्थ का 

। विंरूप पक्ष भी एक सत्य है । इसीलिए नयी कविता का सौन्दर्यवोध, उन समस्त 

रहस्यवादी आधारों को केवल स्नॉबरी ही समझता है --शायद इससे अ्रधिक 

उससें कुछ है भी नहीं । 
सौन्दर्य की अखण्डता का स्वर स्वप्नाकुल स्थिति का स्वर है। सौन्दर्य शाइवत 
गऔर अखण्ड रहकर कभी भी व्यक्त नहीं होता । सौन्दर्य के प्रति हमारी प्रतिक्रिया 


अलप+ अनार तकलउम कप: ५९ _ाकक टततजप्ट जलकर ५ पाए आओ 











पिन >-ले-सट <++कन- >कलननकथसनक तक" तनाशककन ट कट 


#प्‌ 9]0658 8 37 26४८८ एए९८...... 23] ]एड 797. ॥76 8०77९ 
छठावे, पिठजिलार टका0 जल वीबछ 3 तीडएए0 6 76 0 58ए 08 ६75 अंतंट 
[ए68 76 फट्थ्एप्रप्तपिं 76 07 80 986 परहांए..... .0९8पए ब्यूत पश्ठा- 
7655, 076 7009]6 04 ४९ ए/€प7, ॥76 डपग7९ 04 46. ज्ंठंट्याँपड, 
2॥ 256 0एए0शॉट दाडाड, शिवा परत के बम. 36डगटपं८. ०५, 
[0ए09ए6 ९8८४ 0667 27वें खापडं 96 वडा्क्रांगटत >ए 0796० तालकिटाएं 
बुण्शां।ट #िठय एमगंद ए8ए छह. 


-- एमाराइश'0एप्झए ए08४त)फण्आा, 





पर 2 


पके 











नयी कविता के प्रतिमान ध्द 





समानधर्मा भी नहीं है । सौन्दर्य व्यक्ति-अनुभूति है जो व्यापक परिवेश में भिन्न- 
भिन्न व्यक्तियों के भिन्न-भिन्न माध्यमों से व्यक्त होता है। यदि सौन्दर्य केवल 
एक निश्चित भावबोध सब में समान रूप में प्रस्तुत कर सकता तो शायद छाया- 
वादी परिभाषा अधिक सत्य होती । किन्तु ऐसा नहीं होता । सौन्दर्य की गति- 
शीलता में प्रवाह है, इसीलिए उसकी एक तरंग या एक उमि नहीं हो सकती । 
उसकी विभिन्न अभिव्यक्ति ही उसकी शक्ति है | प्रगतिवादी जहाँ यथार्थ की 
सत्ता मानते हैं वहाँ वे सौन्दर्य को भी एकांगी रूप में प्रस्तुत करने की चेष्टा करते 
हैं। यदि रूढ़िवादी शाश्वत के नाम पर सौन्दर्य के तत्त्वों को अनादि काल 
से भ्रनन्‍्त काल तक के लिए केवल एक रूप में स्वीकार करके मानव भिन्नता 
और यथार्थे की समसामयिकता को नष्ट कर देते हैं तो प्रगतिवादी भी यथार्थ को 
अपनी रूढ़ियों में बाँधकर उस मानव भिन्नता को स्वीकार नहीं करते जो यथार्थ 
का विद्येष भ्रंश है । सौन्दर्य के इस बोध में जीवन के प्रतिपक्ष विकसित होने की 
सम्भावनाश्रों के प्रति इतना गहन अविश्वास मिलता है जो न तो किसी मूल्य को 
निर्धारित कर पाता है और न उसे मानव सम्बेदना के साथ सम्बद्ध ही कर पाता है । 
नया सोन्दर्यवोध यथार्थ को इतना पंगु नहीं मानता । आधुनिकता के सन्दर्भ में 
यथार्थ किसी एक रूढ़ि में बधना आवश्यक नहीं समझता | ; 


तथाकथित उदात्त भावना को भी सौन्दय के सन्दर्भ में जान लेना आ्रावश्यक 
है । सौन्दर्यवादी या रूढ़िवादी सौन्दर्य को परिवेश और सन्दर्भ से बड़ा मानते 
हैं कि वास्तविक जीवन क यथार्थ से ऊपर की स्थिति उदात्त स्थिति है। यथार्थ 
से पृथक्‌ सौन्दर्य को देखने की यह भावना उदात्त को अनन्त और असीम की 
भावना प्रदान करके उसे सम्पूर्ण जीवन से अलग कर देती हैं । सौन्दर्य के साथ 
असीम और अनन्त की भावना भी अपनी रागात्मक स्थिति में हो सकती है यह किसी 
सीमा तक सत्य हो किन्तु यह अश्रसीम और अ्रनन्‍्त की भावना एकमात्र भावना नहीं 
है। किन्तु यह अनन्त और असीम सौन्दर्य के आयाम मानवीय सम्वेदना और यथार्थ 
से उपजते हैं। वे किसी बाह्य सन्देश के रूप में शअ्रवतरित नहीं होते, इसीलिए उदात्त 
की भावना सौन्दर्य से सम्बन्धित न होकर मानव अनुभूति के अधिक निकट हे । 
व हमसे उदात्त की भावना को मानवीय यथार्थ से सम्बन्धित मान लेते हैं तब 
उसका परिवेश यथार्थ से सम्बन्धित होकर जीवन की समग्रता को भी अपने में 
निहित करने की क्षमता पाता हे । 


लायावादी उदात्त चेतना को मानते हैं किन्तु मानवीय चेतना न मान कर 
._ दविक या भ्रलौकिक चेतना मानते हैं जिसका परिणाम यह होता है कि वे स्वयम 
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मानवीय सम्भावना को एक ओर इतना सशक्त मानते हैं कि वह उदात्त का 








साक्षात्कार करती है, साथ ही उससे उस भावना को छीवकर अ्रलौकिक रहस्य के 
हवाले कर देती है । यदि उदात्त अनंत और असीम का गुण है तो फिर मानव 
सामर्थ्य उसका साक्षात्कार कैसे करती है ? यदि मावव अनुभूति उसका साक्षात्कार 
करती है तो उसे अन्त को मानवीय स्वीकार करना ही पड़ेगा । सुन्दर की उदात्त 
भावना उसका एकमात्र अपना गुण नहीं हैँ वरन्‌ वह मानवी अनुभूति के संसर्ग में 
उपजी हुई स्थिति है, विकसित हुआ बोध है । ऐसा इसीलिए हूँ कि सौन्दर्य 
की उपलब्धि हमारी अपनी अनुभूति की गहराई से उपजती है । उसका बोध 
हमें अपनी मुक्त शक्ति के आधार पर होता है, अपनी धारणाशवित के आधार पर 
होता है । छायावादी मानवीय धारणा को भी देविक देन मान लेते हैं और तब 
मनुष्य जो सौन्दर्य की अभिव्यक्ति का माध्यम है, वह केवल गतिहीन द्रष्टा बतकर 
रह जाता है । यह निष्क्रिय स्थिति ही समस्त पृष्ठभूमि को पतनोन्मुख बना देती 
है । 

नयी कविता मानव की धारणाशक्ति को इस अपाहिज रूप में वहीं स्वीकार 
करती इसीलिए उसका सौन्दयंबोध उस निष्कियता के अभिशाप से मुक्त है जो 
सारी जागरूकता एवम्‌ चेतना को स्थिर और जड़ बनाकर केवल असीम और अनन्त 
की दया पर छोड़ देती है । असीम और अनन्त की सत्ता यदि दृष्टि को संकुचित 
करती है, मनुष्य से उसकी धारणा और चेतना-शवित छीन लेती है तो फिर वह 
किलौग्क निस्सीमता, अनंत प्रतिष्ठा का महत्त्व केवल रुण्ण मनोवृत्ति की असा- 
धारणता से अधिक सम्बद्ध है । मानवीय स्तर पर उसका मूल्य क्या हो सकता है 
जो केवल अपनी जड़ता का अनन्त वेभव ले मनुष्य से उसकी दृष्टि छीन कर 
उसे केवल असहाय या असमथ्थे बनाकर छोड़ दे ? नया सोन्दर्यबोध मानव शक्ति 
को असीम सम्भावना स्रोत मानता हैं। अलौकिक को या रहस्य को वह 
केवल एक स्वप्न-जाल के रूप में समझकर उसे छोड़ देता है । मानव अपूर्णता की 
गाथा और उसके स्वप्त-जाल की कथा उस मनःस्थिति से सम्बन्धित हैँ जो पलायन 
झौर परिस्थितियों से भागने की चेष्टा करते हैं । यथार्थ की श्रवहेलना करते हुए 
महादेवी वर्मा दीपशिखा' की भूमिका में कहती हैं--- 


“एक यथार्थ द्रष्टा केवल विरूपताएँ चुनकर उनसे जीवन को सजा 
देता है और दूसरी ओर हृदय को चीर-चीर कर स्थूल सुखों की प्रदशेनी 
करता है। केवल उत्तेजक और वीरताजनक काव्य और कलाशओं के मूल में 
यही प्रवृत्ति मिलेगी । इन दोनों सीमाओं से दूर रहने के लिए कवि को 
जीवन की अ्रखण्डता और व्यापकता से परिचित होना पड़ेगा क्योंकि इसी 
पीठिका पर यथार्थ चिरन्तन गतिशीलता पा सकता हूँ ।” 
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जहाँ तक जीवन की व्यापकता का प्रश्न हैं उसे आज का यथाथंवादी सौन्दर्य - 
बोध छायावादी से अधिक सार्थक रूप में मानता है । व्यापकता जीवन की होनी 
चाहिये न कि व्यक्तिगत कुण्ठाओं की, छायावादी भाव-भूमि कुण्ठाओं के आवरण 
देकर अखण्डता को उगाती है। इसलिए जब उसकी दृष्टि के सामने जीवन 
का कटु स्थूल प्रस्तुत है तो वह बर्बर-सा लगने लगता है । तब वह उससे 
पलायन करने लगती है। यथार्थवादी सौन्दर्ययोध उन उत्तेजक विप्सापूर्ण 
परिस्थितियों में भी कई ऐसे तत्त्व पाता है जिनमें हलचल है, गति है, 
विद्रोह है और साथ ही मुक्ति का संघर्ष है । मानवीय करुणा ( 779) से सौन्‍्दये- 
बोध का यथार्थ रूप नहीं प्रस्तुत होता । उसका वास्तविक रूप मानव-स्वाभिमान 
(98770) में व्यक्त होता है। नये भावबोध में जीवन वीप्सा और उसकी 
प्रश्नु-स्वेद-इलथ आकृति करुणाजनक होकर सौन्दर्यबोध को विक्ृत नहीं करती 
वरन्‌ उस अश्रु-स्वेद-इलथ स्थिति में उसकी क्रियाशीलता को स्वाभिमान 
देती है। इस क्रियाशीलता में स्वावलम्बी होने का बहुत बड़ा संघर्ष निहित हैं । 
इस संघर्ष को असत्य मानना या उसकी उपेक्षा करना जीवन के सशक्त तत्त्वों की 
उपेक्षा करना है।हो सकता है महादेवी वर्मा ने आज के यथार्थ को सौन्दर्य के 
ग्रायाम के साथ विकसित देखकर अपनी सीमाओं को सुरक्षित रखने मात्र के लिए 
ही यह कहा हो किन्तु यह सत्य है कि विरूपताओ्ों को हम नहीं सजाते, न सजाने की 
इच्छा ही रखते हैं। इसे तो वे सजाते हैं जो सौन्दर्य की चेतना को निर्जीव मानकर 
रहस्यवादी करुणा की आश्राड में केवल आँसुझ्ों का व्यापार करते हैं। हृदय को 
चीर-चीर कर स्थल सुखों को स्वीकार करना हमारी प्रवृत्ति हो सकती है पर स्थुलत्व 
के सत्य को दबाकर सूक्ष्म का प्रदर्शन, स्थूल का भोग करते हुए स्थूल से घृणा हमारे 
बस की बात नहीं है । नया भावबोध स्थूलत्व को त्याज्य नहीं मानता । सूक्ष्म तो 
स्थूल से उपजता ही है । वस्तुसत्य की अनिवार्य सक्रियता (90श0जाफह) ही 
आत्मसत्य का साक्षात्कार करती है इसलिए हम उन दोनों छोरों का अस्तित्व मानकर 
क्रियाशील हैं क्योंकि दोनों छोरों का अन्त कर देने से जो निष्क्रियता व्याप्त होती 
है वह छायावादी काव्य का रूप है जिसमें सत्य, वस्तु सत्य-सौन्दर्य, करुणा, सहानु- 
भूति, सम्वेदना किसी को जीवन का आधार ही नहीं मिल पाता । 


लेके 


उसी भूमिका में एक दूसरे स्थल पर महादेवी वर्मा ने कहा है यथार्थ के सम्बन्ध 


में यदि केवल वैज्ञानिक दृष्टिकोण रकक्‍्खें तो वह काव्य को लक्ष्य-अ्रष्ट कर देगा ।” 


वेज्ञानिक दृष्टि का लक्ष्य पथभ्रष्ट करना नहीं है । वह तो काव्य का बौद्धिक पुष्टी- 
करण करती है ताकि वह अज्ञानता का बोध उत्पन्न करके केवल सतही सम्बेदना 
बनकर न रह जाये । जिस व्यापकता और अखण्डता को महादेवी वर्मा बार-बार 
दृहराती हैं वह किस पृथ्वी पर पैदा होगा यदि यथार्थ की वैज्ञानिक पकड़ हमारे पास 














१०१ क सौन्दर्यवोध के नये तत्त्व 


नहीं होगी। छायावादी सौन्द्यंबोध शायद व्यापकता और अखण्डता को, अ्रमर 


बेल की सी व्यापकता और अखण्डता मानता है जिसमें धरातल कुछ नहीं है। केवल 
विस्तार ही विस्तार है और वह विस्तार भी बिना जड़ का है, इसी लिए वह दूसरे को 
जीवनशक्ति का शोषण करके केवल पैरासाइट ([057987:2) बनकर पनपता हैं । 
जो भी सौन्दयें पैरासाइट बनकर पनपता है वह कहीं न कहीं भारी रोग का शिकार 
होता है और वह सौन्दर्य पाण्डरोग का पीलापन लिये हुए जीवन निरपेक्ष 
होता है । यथार्थ के प्रति वैज्ञानिक दृष्टि का विकसित होना सूक्ष्मता की श्रत्यन्त 
रोग-प्रस्त प्रकृतियों का बहिष्कार भ्रवश्य करेगा किन्तु उसके द्वारा पैदा हुई अनुभूति 
सत्य नहीं होगी यह कहना गलत है क्योंकि नया सौन्दर्यबोध यथार्थ और जीवन से 
सम्बन्धित होने के नाते न तो कभी पैरासाइट के रूप में विकसित होगा और न 
उसमें रक्‍्तहीनता ही होगी । द 


सौन्दर्य और उपलब्धि के प्रश्न पर भी विचार करना आ्रावश्यक है । उपलब्धि 
की सार्थकता को भी जीवन की सक्रियता से सम्बद्ध होता पड़ेगा, नहीं तो छोटे-छोटे 
मसीहों की फसल अपनी बौखलाहट को ही उपलब्धि कहकर सारी भाव-स्थिति 
को भ्ज्ञान के जाल में डाल देगी । छायावाद के युग ने यही कुहासा बुना था जिसमें 
उपलब्धि केवल निरपेक्ष भोग-रहस्य बनकर कुण्ठाग्रस्त हो गयी थी। उपलब्धि की 
साथ्थकता भी व्यापक सत्य से सम्बन्धित है वह केवल आकाश-लोक की यात्रा नहीं 
है वरन्‌ धरातल का साक्षात्कार है । इसीलिए उपलब्धि को जीवन की क्रियाशीलता 
से सम्बद्ध होना पड़ेगा । आज का भावबोध उपलब्धि को मात्र अनियन्तरित असन्तु- 
लित एकाकीपन (078८प्र70ए) मान कर सन्तुष्ट नहीं हो सकता। आज उसे 


, उन रहस्यों का बोध भी हो गया है इसलिये उसका विद्रोही स्वर यह अनुभव करता 
है कि-- 


नबी तुम्हारी पोली छाती में यह क्‍या है ? 
बंजर सिट्टी, 
पंगू तरलता, 
झूठी ज्वाला, 
रुद्ध हवाएँ, 
सबके भीतर खालीपन हैं, 
खालीपन हूँ । 

सुनो नबी में तुम्हें चुनौती फिर देता हूँ । 


्स् 


ज्योतित कूहरे से आलोकित 
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प्रथम बार जब तुमने झूठा ईश्वर देखा 
मानव के घायल मस्तक की साक्षी देकर 
मेंने श्रस्वीकार किया था । 

जीवित करता हूँ में वे अभियोग पुराने 
भय : था तुमको अन्धकार का 

लोभ : तुम्हें था सार्थकता का 

भोह : तुम्हें था आलम्बन का 

नबी तुम्हारी कुण्ठाओं से विभित प्रभुता 
केचल आत्मा की तेज्ञाबी श्राभा थी, जो 
जीती वहीं कलंकित होकर 

मर्द परतों पर कुम्हलाया जहर छोड़कर 
कुछ दिन बाद उतर जाती हे । 





(पितृहीन ईहबर : विजयदेवनारायण साही ) 


वह उपलब्धि जो सौन्दर्य को यथाथ से पृथक करती है, और तब जीवन के 
सन्देश पर आधारित करना चाहती है, वह कितनी अधूरी है, कितनी अ्रपूर्ण है--यह 
स्पष्ट हो जाता है । अन्धकार को पराजित करने की प्रवृत्ति या यथार्थ को 
कल्पना के सहारे ठुकराने का अ्रपवाद सौन्दर्य का बोध नहीं करा सकता । अन्धकार 
या यथार्थ का खुरदुरापन एक सत्य है श्रौर उस सत्य का साक्षातकार किये बिना 
उसका दूसरा पक्ष चाहे वह प्रकाश का हो चाहे सौन्दर्य का, विकसित नहीं हो 
सकता । सौन्दर्यानुभूति में जब तक विवेक द्वारा यथार्थ की स्थापना नहीं होगी 
तब तक यह सारी प्रभुता का आडम्बर केवल तेज़ाबी आभा बन कर कुछ दिनों 
बाद उतर जाने वाली कलई होगी । आज का सौन्दर्यवोध इस सार-गर्भित सत्य 
को स्वीकार करके अपनी दृष्टि को व्यापक बनाता है । इसमें अपूर्णता हो सकती 
हैँ पर दृष्टि-अ्रम नहीं है । 











यथार्थ के नये धरातल 


प्रझन है जीवन का यथार्थ क्‍या है ? उसका क्‍या गुण है ? उसकी क्या विशे 
षता है जिस पर आज का नया बोध इतना बल देता है और देने के साथ समस्त 
परम्परागत स्थितियों की अपूर्णता की ओर लक्ष्य कराता है ? क्या यथार्थ कोई 
निरपेक्ष वस्तु है ? क्या उसकी सीमायें आँकी जा सकती हैं ? क्या उसमें प्रेरणा 
देने की शक्ति है और इन सबसे बढ़कर यह कि क्या वह समस्त निरपेक्ष मूल्यों को 
खण्डित करके स्थापित हो सकता हे ? 

और तब इन समस्त प्रश्नों का एक मात्र उत्तर यह है कि जीवन और उसके सत्य 
सबसे बड़े यथार्थ हैं। यथार्थ जीवन की वह आस्थामय अनुभूति है जो यह मानती 
है कि जीवन निस्सार नहीं, जीने के लिए है, उसे जिया जा सकता है, उसे भोगा 
जा सकता है, उसके साथ मनुष्य होकर मनुष्य के स्तर पर अनुभूतियों को ग्रहण 
किया जा सकता है और उनसे झ्ोतग्रोत होकर जीवन की व्यापकता में सौन्दर्य, रस, 
आनन्द, बोध, अ्रनुबोध के स्तरों को ग्रहण किया जा सकता हँ-यही नहीं उन्हें 
स्वीकार भी किया जा सकता है। यह स्वीकृति, यह जीने की इच्छा-शक्ति, यह 
भोगने की समरसता, यह सौन्दर्य की रसग्राहयता और परिवेश की क्रियाशीलता 
समस्त अन्‍्तवेदना और अनुभूति को एक दृष्टि देती है जो पुरुषार्थ के साथ-साथ 
समस्त कटुताओं को वहन करने के बाद भी हमें किसी स्वप्नलोक की प्रेरणा न 
देकर यह प्रेरणा देती है कि हम अपने चारों ओर के व्यापक जीवन को देखें, मिट्टी, 
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धल, कीच-काई के यथार्थ मानवीय सन्दर्भ में समझें और उनको मानवीय अभि- 
' व्यक्तियों के माध्यम से उपलब्धियों की समग्रता से सम्बद्ध करें, ओर यह मानें 
कि जीवन के ये लक्ष्य मूल्यहीन नहीं हैं वरन्‌ यह सत्य हैं जिनकी उपेक्षा करने 
से सौन्दर्य एनिमिक होगा, दशेव खोखला होगा, जीवन अस्तित्वहीन होगा, 
नैतिकता पंगु होगी, बोध अयूर्ण होगा और समस्त बौद्धिक पृष्ठभूमि में कंशोर्य के 
प्रतिरिक्‍त प्रौढ़ता नहीं पनप सकेगी । मनुष्य का अधूरापन एक सत्य भी है और 
सौन्दर्य भी ; उसकी कमियाँ, उसकी सीमायें, उसकी गलतियाँ और उसके मटठकाव 
निस्सार नहीं हैं । इनके बावजूद और इनके साथ भी जीवन निबाहा जा सकता हैं । 
अस्तु, जीवन के प्रति आस्थावान्‌ होना सबसे बड़ा यथार्थ हैं । उसके 
परिवेश की सीमाओं से उसके संघर्षों की चेतना अनुभव करता, उसकी क्रियाओं 
और प्रतिक्रियाओं में सहभोगी होकर आवरण करना उस यथार्थ की सक्रियता है; 
और यह सक्रियता न तो अन्तर्मुखी है और न ऊध्वेमुखी । यह बाहचमुखी जाग- 
रूकता है। यह अनुभूतिशील पुंस्त्व है। इसीलिए वह ईश्वर-युक्त नहीं है, निरपेक्ष 
रहस्यवाद नहीं है, वैयक्तिक कुण्ठावाद नहीं है, वरन्‌ क्रियाशील उपलब्धि है जो 
चेतनापूर्ण विवेक (८078८0प8 7८७807) और चेतनापूर्ण मन्तव्य (00782008 
0प7[008८) के साथ हैं । चमत्कार, रहस्य, ईइ्वरदत्त आभा, उस पार 
का दिवास्वप्न इन सबसे मुक्त और बाहथयमना है। 
जब हम यह मान लेते हैं कि जीवन जीने के लिए है तो फिर इस सत्य के साथ 
हमारी दृष्टि आकाश की ओर न जाकर उस ठोस पृथ्वी की ओर आक्ृष्ट होती 
है जो शेषनाग के मस्तक पर न टिककर ग्रहों-उपग्रहों के आकर्षण और उनकी 
सापेक्षता पर विकसित एवम्‌ आधारित है । सत्य यह पृथ्वी है, सत्य ये 
ग्रह-उपग्रह हैं, सत्य इस धरती की सीमायें हैं, सत्य जीवन की विकासशील प्रवृत्ति 
है, सत्य मनुष्य का संघर्ष है, और इस संघर्ष में रत मानव गतिं, प्रगति, जय- 
प्राजय, अ्रश्नु, स्वेद, सफलता, ये सब यथाथ के गुण हैं, जीवन के लक्षण 
(5५ए77]00077) हैं। इनसे कतराना, इनकी अ्वहेलना करना, इनकी उपेक्षा 
में किसी अन्य ईदवर, धर्म, दर्शत अथवा कल्पना-लोक की स्थापना करना जीवन 
की उपेक्षा करना है, यथार्थ को अ्रस्वीकार करना है, सौन्दर्य के सन्दर्भ को 
नष्ट करना है, भावबोध को कुत्सित कहना है, पतनशील होने के साथ-साथ 
निष्क्रिय (४970) तत्वों को प्रश्नय देना हैं। 


के 
के 


अ्स्तु, यथार्थ का सौन्दर्य और उसकी विशेषता बिना इस वर्तमान जीवन 
की वास्तविकता के बोधगम्य नहीं हो सकती । जीवन का अस्तित्व और उसकी 
महत्ता स्वीकार करने के साथ ही हमें यह अनुभव होता है कि सम्पूर्ण मानव 
व्यक्तित्व ([7273079/09) की एक विशिष्टता (परश्रांतुपट76४5) हु जो न 

















१०४५ यथार्थ के नये घरातल 


तो देवत्व में मिल सकती है और न मनुष्य के न्यून स्तर के जावन मे सम्भव हूँ 
जीवशास्त्र (00०8५) की दृष्टि से यदि देखा जाये तो भी मानववर्ग 
(2८८८5) की विशेषता मात्र इतने ही से स्पष्ट हो जाती है कि भनुष्य में 
व्यक्तित्व-विभिन्नता के बावजूद भी वर्ग (88८68) की एकता स्थापित है। यह 
विभिन्नता (०७४४४/707) और यह एकता (पात/9) दोनों जीवन के ज्वलन्त 
यथार्थ हैं। जहां विभिन्नता जीवन के सन्दर्भ में व्यक्तित्व स्थापित करती हैं 
वहीं उसकी एकता उसे वह सूत्र देती है कि वह समस्त मानवचेतना को समग्रता 
में विश्वास करे, उसकी सीमाएं जाने, उसकी उपलब्धियों को अ्ंगीकार करे । 
जीवन की इस वस्तुस्थिति को स्वीकार करने के साथ ही हमें यह भी बोध 
होता है कि मनुष्य की धारणा-शक्ति और उसकी आत्मनिश्चय एवम्‌ आत्मनिर्णय 
की दशक्तियाँ उसके जीवन के दो भ्रविभाज्य अंग हैं। मानवीय धारणा-शक्ति उसकी 
अनभति को परिष्कृत करती है, उसे श्रर्थ देती है और अनुभूति को समग्र बनाती 
है। उसकी आत्मनिश्चय अथवा आत्मनिर्णय की शक्ति उसे श्रनुभूतियों के विभिन्न 
स्तरों में जीने की शक्ति देती है और इसकी साथ-साथ उसे वह प्रेरणा भी 
मिलती है, जिससे वह अपनी अनुभूतियों के आधार पर जीवन के परिवेश को 
समझे और उसे क्रमबद्ध करे; और क्रम-बद्ध करने के उपक्रम में अनुभूतियों के 
बाह्य और आन्तरिक परिवेशों को वर्तमान यथार्थ की सापेक्षता में देखे, समझे, 
रागात्मक बोध प्राप्त करे, बौद्धिक तुष्टि पा सके । यहाँ यह कह देना अनुचित 
न होगा कि यथार्थ का सौन्दर्य इस विशुद्ध मानवीय वर्ग (#प्रा/7॥ 2॥०८८68 ) 
का अनिवार्य निष्कष है और इस निष्कर्ष से बचकर या इससे पलायन करके 
किसी अमर्त्त सौन्दर्य या अलौकिक सौन्दर्य की ओर उन्मुख होना मानव-जीवन 
के प्रति अनास्था प्रकट करने के श्रतिरिक्त सौन्दर्य की गतिशक्ति (त9५7०॥705) 
की विशेषता को तिरस्कृत करना होगा । द 
यथार्थ की यह विशेषता मानव.जीवन की विशिष्टता की स्थापना करके: 
जीवन के उन तत्त्वों को सामने लाती है जो सौन्दर्य को चमत्कार से मुक्त कराने 
में सहायक होते हैं; रुचि एवम बोध को भौतिक रूप देते हैं; उदात्त और शिव को 
अन्तर्मुखी रूप न देकर जीवन की ओर उन्मुख करते हैं, जीवन की व्यापकता में 
एकरसता की अ्रभिन्नता के स्थान पर भिन्नता और शअन्धी श्रद्धा के स्थान पर 
विवेक को मूल्य प्रदान करते हैं। मौनव विशिष्टता (पणंतुप०४८४3) चेतना की 
: विश्येषता में अपनी सम्पूर्ण जीवन-परिधि का साक्षात्कार करती हैँ और यह जीवन 
गौर उसकी परिधि की विस्तृत सृष्टि की संकेत की अनुभूति के साथ-साथ देश काल 
की मर्यादा स्थापित करके उसे अ्रधिक प्राणवान्‌ बनाने में सहायक होती हैँ । इसी* 
लिए कोई भी सौन्दये-बोध जब अलौकिक अ्रथवा देविक चमत्कार की विशिष्टता 
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से ओतप्रोत होगा तो वह जीवन से पृथक होता जायेगा | किन्तु जब वह मानव 
विशिष्टता के बोध से ओतप्रोत होगा तो उसमें देश-काल की सीमा, वर्तमान का 
कट सत्य, मानवीय सम्वेदना जीवन के साथ सम्बन्धित होगी । मानव विशिष्टता 
श्रौर उसकी पवित्रता यह भी विश्वास विकसित करती है कि सम्पूर्ण जीवन 
आरोपित नहीं, स्वत: विकसित हुआ है । इस विकास के इतिहास में मानव 
अनुभूतियों के स्तरों में चेतनापूर्ण शक्ति रही है, यह शक्ति केवल मूत्तिवत्‌ नहीं 
रही वरन्‌ वह सक्रिय भाग लेने वाली, भोगने और भोग कराने वाली रही है । 
अर्थात्‌ मानव विशिष्टता के साथ-साथ यथार्थ के साक्षात्कार में मनुष्य ने अनुभव 
और प्रयोगशील प्रवृत्ति अपनायी है । यह अनुभव और यह प्रयोगशीलता ज्ञान की 
सीमा से प्रशासित होते रहे हैं इसलिए समस्त मानव संघर्ष का इतिहास, उसका 
परिवेश, उसकी अ्रभिभूत शक्ति, उसकी पुंस्त्वपूर्ण भाग लेने की प्रवृत्ति उस निरपेक्ष, 
अनन्त, असीम और अद्भुत लीला से कहीं अधिक प्राणवान्‌ हैं जो केवल एक 
निष्क्रियता पर पनप कर जीवन से उसकी समग्रता और क्रियाशीलता छीन कर 
उसे पंगू और आत्मसमपित करने वाला तुच्छ प्राणी बना देने में समर्थ होती है । 


किन्तु यथार्थ की स्वीकृति के साथ-साथ हमें यह मानना होगा कि जीवन में 
व्याप्त पीड़ा, वेदना, कुरूपता, विद्रपता, मृत्यु, प्रतारणा इत्यादि उतने ही सशक्त 
सत्य हैं जितने कि आनन्द, सुख, शान्ति, सुन्दरता, जीवन और जीवन की 
संघर्षशील प्रवृत्ति की उदात्त भावना । यह भी स्पष्ट हो जाता है कि पीड़ा से 
जूझना, कुरूपता के साथ संघर्षरत होना, विद्रपता को विस्थापित करने की चेष्टा 
करना, मृत्यु को असमर्थ बनाना, प्रतारणा को नये श्रथ तक ले जाकर मानव- 
मुक्त के प्रति प्रयासशील होना समूची मानव दृष्टि की जागरूकता है । ये तत्त्व 
जीवन की गति को स्वीकार करके आगे बढ़ने की प्रेरणा देते हैं । सौन्दर्य और 
जीवन के बीच ये विकृत तत्त्व कोई दीवार नहीं खड़ी करते । ये हमारे बौद्धिक 
एवम्‌ रागात्मक विकास की सीमाएं हैं, किन्तु इन सीमाओं को मिटाने के लिए 
जीवन से पलायन करने की अपेक्षा उसे स्वीकार करना ही उचित है । मानवीय 
मूल्य इन्हीं संदर्भों पर विकसित हो सकते हैं, बिना इन सन्दर्भों के न तो जीवन का 
आचित्य अनुभव किया जा सकता है और न उनका महत्त्व ही आँका जा सकता 
है। मानव विशिष्टता का बोध यह भी सिद्ध करता है कि मनुष्य अपने वैयक्तिक, 
सामाजिक ओर सामूहिक चेतना के आधार पर जो भी अनुभूति ग्रहण करता है 
उसका महत्त्व तभी हो सकता है जब यथार्थ की सापेक्षता हो, जीवन का सन्दर्भ 
और दृष्टि की मानवीय साक्षि-शक्ति निहित हो । बिना इन वस्तुसत्यों के सौन्दर्य 
अधूरा रहेगा, अनुभूतियां झूठी रहेंगी । 


: लेकिन यथार्थ उतना खुरदुरा, कटु और बँधा हुआ-सा लगता है कि उसके प्रति . 
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3 यथार्थ के नय धरातल 





गुभूति नहीं जागृत हो पाती जो साधारणत:ः प्रज्वलित रूप 
में पायी जाती है । किन्तु परम्परा और यथार्थ का यह संघर्ष मात्र इसलिए है 
कि जीवन की प्रगति और उसकी प्रतिक्षण विकसित प्रवृत्ति को हम 
स्वीकार नहीं करते । इसके विपरीत यदि हम वैज्ञानिक दृष्टि को महत्त्व दें और 
उसके जागरूक बौद्धिक तत्त्व को स्वीकार करें तो यथार्थ का खुरदुरापन, उसकी 
कटुता और उसका सीमित स्थूलत्व ये सबके सब हमें नयी प्रेरणा और नयी 
व्यंजना की ओर अग्नसर करते हुए प्रतीत होंगे । जीवन के प्रवाह और उसकी 
गति की विश्येषता प्रतिक्षण ज्ञान की नयी अनुभूति से प्रभावित होकर अनुभतियों 


के नये आयाम प्रस्तुत करती रहती है । परम्परा से जो कुछ भी प्राप्त होता है 


वह जीवन के यथार्थ की गतिशीलता से सम्बद्ध होकर टूटता रहता हैं। उसकी 
सीमायें या तो विस्तृत होती हैं या वे विकासशील न होने के कारण टूट जाती : 
हैं, समाप्त हो जाती हैं । जीवन की गतिशीलता में आचार, विचार, नैतिक 
मानदण्ड ये सबके सब सन्दर्भ बदलते हैं-सोन्दर्य को यथा से, भावना को 
ज्ञान से, उदात्त को वस्तुस्थिति से, परिवेश को नये तत्त्वों से और ज्ञान को विवेक 
से संघर्ष करना पड़ता है । अनुभूतियां नये भावस्तर में प्रवेश करती हैं । पुराना 
रूप खण्डित होता है, नया निर्माण पाता है और इस प्रकार कवि या कलाकार 
नये स्तरों की अनुभूति ग्रहण करता रहता है । जीवन की यह महत्त्वपूर्ण विशेषता 
और यथार्थ का यह गुणप्रधान तत्त्व, हमें इस लिए बाध्य करता है कि हम 
अपने चारों ओर के विस्तुत एवम्‌ व्यापक सत्य को देखें, उसमें भाग लें, उसे 
अनुभव करें और उनको अर्थ दें। यह कार्ये और यह दृष्टि यथार्थ को अधिक 
शक्ति देती है, उसके सौन्दयय को अ्रधिक प्रेरणावान बनाती है। हमारे भावबोध 
की यह अनिवार्यता यथार्थ के सौन्दय को अधिक अ्रन्वेषणपूर्ण, अधिक जागरूक 
रूप में प्रस्तुत करती है । परिवेश बदलता रहता है, इसीलिए यथार्थ भी नये 
रूप ग्रहण करता हैं । 


आज के वैज्ञानिक युग में परिवेश के धरातल नये तत्त्वों के माध्यम से नये 
स्तर प्राप्त करते रहते हैं, जिसके कारण हमारी चेतना भी उसके द्वारा प्रभावित 
होती है । परिवेश की इस प्रकृति में निहित सत्य और उसके रूप को जाने बिना 
यथार्थ का पूर्ण अ्रनुभव नहीं हो पाता । यही कारण है कि निरपेक्षता की सीमाएं 
टिक नहीं पातीं.......... वह या तो झूठी पड़ जाती हैं या अ्रप्रासंगिक । रहस्य की 
सीमा भी इसी कारण ढह जाती है । किवदन्ती (]22८70) की प्रामाणिकता 
भी नष्ट हो जाती हूँ । इच्द्रधनुष काव्यात्मक होते हुए भी रहस्यात्मक नहीं रह 
पाता, सूर्य-चन्द्र-ग्रहण किवदन्ती की अ्रसमर्थता में उतना सजीव चमत्कार नहीं 








ज्यमाउकाइ चलकर 
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प्रस्तुत कर पाता । धर्म भी इसी नाते उतना प्रेषणीय नहीं रह पाता । रहस्य की 
सीमायें बँध जाती हैं, धर्म का परिवेश सीमित हो जाता हैं, किवदन्तियों की 
उपयोगिता नष्ट हो जाती है और श्रन्त में बच रहता है केवल वह यथार्थ जो 
वस्तुस्थिति है, जो विवेक से प्रशासित और वैज्ञानिकता द्वारा अनुमोदित है । 
जीवन की धारणाओं का एवम्‌ उसकी विशिष्टता का इसीलिए महत्त्व भी बढ़ 
जाता है । द 
यथार्थ में निहित सौन्दर्यवोध समस्त मानवचेतना को केवल सौन्दर्य और सत्य 
की निरपेक्षता तक सीमित नहीं रख सकता । वह प्रत्येक बार उसकी निरपेक्षता को 
अपनी वस्तु स्थिति से उद्वेलित करता रहता है । सौन्दर्य यथार्थ के सम्पकक में 
प्रधिक प्राणवान्‌ होकर व्यक्त होता है । आ्राज का कवि आ्राधुनिकतम वैज्ञानिक 
एवम्‌ ऐतिहासिक विकास के बाद सौन्दय्य और सत्य को श्रात्मतुष्ट लक्ष्य के साथ 
लेकर नहीं चल सकता और न यह मान सकता है कि सौन्दर्य और सत्य स्वयम्‌ 
ही पूर्ण हैं। सौन्दर्य का जीवन से अनिवार्य सम्बन्ध है । जीवन स्थिर नहीं है इसीलिए 
उसके मानदण्ड, उसकी अनुभूति, उसके भावबोध के स्तर ये सबके सब गतिशीलता 
की नयी-नयी पृष्ठभूमियों और सन्दर्भों को जन्म देते हैं । सत्य इन सन्दर्भो से 
पृथक्‌ नहीं हो सकता, सौन्दर्य इनके बिना निरर्थक प्राणहीन वस्तुस्थिति बनकर 
जी नहीं सकता; इस लिए सौन्दये, अनुभूति और सम्बेदनाओं का अथ जीवन 
के यथार्थ में ही व्यक्त होता है और इस यथार्थ के श्राधार पर ही वे मानव मूल्य 
स्थापित हो सकते हैं जो चैतन्यता के साथ-साथ मानव विशिष्टता को विकसित 
करके उसे पूर्णता की ओर अग्रसर कर सकें । भौतिक यथार्थ भी तब एक बृहत्‌ 
. महत्त्व हो जाता है । यह कहना कि भौतिक यथार्थ केवल जड़ है या चेतनाशून्य 
है, उतना ही बड़ा भ्रम है जितना यह कि मानव विशिष्टता, जीवन की गतिशीलता 
के बिना भी सौन्दर्य का अस्तित्व है, सत्य का उद्गम है, बोध का सन्दर्भ हे ओर 
भावनाओं का अस्तित्व हैं । 
मानव विशिष्टता स्थापित करने के लिए यह आवश्यक है कि हम यह 
मानकर जीवन की सार्थकता को समझें कि मनुष्य इस व्यापक यथार्थ में संघर्षरत 
प्राणी है। वह तो ईइवर-प्रदत्त जीव है और न ही वह केवल एक यन्त्र है जो मात्र 
परिचालित किया जाता है, स्वतः उसमें गति नहीं है । ईश्वरवाद जहाँ मनुष्य को 
ईदवर-प्रदत्त प्राणी मावकर उसे केवल ईइवरीय प्रेरणा से परिचालित होनेवाला 
जीव मानता है वहीं माक्सवाद उसे केवल यन्त्रस्थ जीव मानता है जो ऐतिहासिक 
दन्द् के कारण क्रियाशील होता है । यदि एक मनुष्य को नकारात्मक बनाकर 
छोड़ देता है तो दूसरा उसे केवल कठपुतली-सा निर्जीव सिद्ध करता हूँ । ये 
दोनों मत अआमक हैं। यथार्थ का साक्षात्कार मनुष्य उसी समय करता हैं जब 
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वह अपनी विशिष्टता स्वीकार करने के साथ-साथ स्वतः निर्णय-निरचय करते 


वाला व्यक्ति सिद्ध होता है । मानवीय चेतना में संकल्प-शक्ति है, उसकी अपनी 
धारणाशक्ति है, और इस धारणा-शक्ति के माध्यम से वह यथार्थ और जीवन का 
सम्बन्ध स्थापित करता है । माक्सवाद मनुष्य की चेतना-शक्ति को केवल 
ऐतिहासिक प्रतिक्रिया-रूप में स्वीकार करके उसकी सक्रियता को स्वतः कोई 
शक्ति मानता ही नहीं । बिना इस मानव विशिष्टता को स्वीकार किये 
उसका दायित्व निभ नहीं सकता है । ईर्वरवाद, भाग्यवाद, श्रथवा 
दैविक मतवाद अपूर्ण इसलिए हैं कि वे मनुष्य और उसके संसार से यथार्थ को दो 
पृथक वस्तुयें मानते हैं और मानव मुक्ति को संसार से सम्बन्धित न करक पारलौकिक 
शक्ति से सम्बन्धित करते हैं। मारक्सवाद यथाथ स्वीकार करते हुए द्न्द्वात्मक 
भौतिकवाद को अन्तिम कसौटी मान लेता है । अर्थात्‌ यदि ईश्वरवाद मनुष्य से 
बड़ा ईइवर को मानता है तो मावस्सवाद मनुष्य से बड़ा दन्द्यात्मक भौतिकवाद को 
मानता है। यदि उसके लिए बेद अ्रन्तिम शब्द कह चुके हैं तो दूसरे के लिए माक्स का 
श्रन्तिम शब्द वेद बन गया है । इस प्रकार दोनों ही यथार्थ की वास्तविकता 
आर उसकी सक्रिय आनन्‍्दोलन-शक्ति की अवहेलना तो करते ही हैं साथ ही वे 
मानव विशिष्टता की भी हत्या करते हैं और उनको सामान्य परिधि की अपेक्षा 
अपनी परिधि में पंग्‌ू और जजर बना देते हैं । 


मानव विशिष्टता इसलिए और भी प्रसंगानुकूल है क्‍यों कि यथार्थ का 
सौन्दर्य, उसकी विक्रृतियाँ, उसकी कमियाँ या उसके विभिन्न आयाम और 
चिरविकसित परिप्रेक्ष्य सदैव मानव चेतना को चुनौती देते हैं । यह चुनौती, रूप 
और शिल्प दोनों को प्रभावित करती रहती है। मानव विशिष्टता इस यथार्थ 
का साक्षात्कार करने में ही पूर्ण होती है । इनसे पलायन करके वह निम्न स्तर 
की, झूठी एवम्‌ आाडम्बरयुक्त प्रवृत्तियों की शिकार बन जाती है । 


अरब प्रदन यह है कि जिस यथार्थ का साक्षात्कार मनुष्य करता है वह उसे 
किस रूप में प्रभावित करता है । क्या समस्त मानवीय चेतना यथार्थ को चित्रित 
(7८77000८८) करती है या वह यथार्थ के इस बदलते परिप्रेक्ष्य और श्रायाम को 
धा रण कर नया रूप देती है। स्पष्ट है कि यथार्थ की गतिशीलता (6५॥78/77८5) 
मनुष्य की विशिष्ट चेतना पर जिस प्रकार आक्रमण करती हूँ उससे दो प्रकार की 
स्थितियाँ उत्पन्न होती हैं। पहली स्थिति तो यह कि मनुष्य मात्र उस यथार्थ का 
चित्रण (70[7706प८८) करके अपनी क्रियाशीलता को सन्तुष्ट कर ले और दूसरे 
यह कि वह स्वयम्‌ अपने विशिष्ट गुणों से यथार्थ को प्रभावित करे, उसे नया 









































भयी कविता के प्रातमान 








परिप्रेक्ष्य दे, उसे नये आयामों तक ले जाये । केवल यथार्थ चित्रणकला या कविता 
को निम्न स्तर प्रदान करता है । इस प्रकार की अनेक कविताएँ प्रगतिवाद और 
उसके निकटवर्ती यथार्थवादी कविताओं में मिलेंगी जिसमें सिवा यथार्थ की अ्रति 
मुग्ध स्थिति के और कुछ नहीं मिलता । कहीं-कहीं एक ऐसे यथार्थ का चित्रण 
मिलता है-(खासकर कम्युनिस्ट विचार-धारा से प्रभावित कविताओं में इसका 
बाहुलय है ।) जिसमें एक मतवाद स्थापित करने के लिये यथार्थ को माध्यम 
बनाया गया है और उस माध्यम से उस खास मन्तव्य की स्थापना की गयी है । 
ये दोनों प्रवृत्तियाँ मनुष्य की विशिष्ट स्थिति को त्याज्य मानती हैं और दोनों ही । 
यथार्थ की अवहेलना करती हैं । इनमें से प्रथम में केवल ग्रातंकित प्रभाव खूप में 
यथार्थ मानव विशिष्टता को नष्ट कर देता है । दूसरे में मन्तव्य (77006) 
इतन प्रबल है कि उसमें यथार्थ और मानव विशिष्टता दोनों ही पीछे हट जाते 
हैं । शेष जो कुछ बचता है वह या तो प्रचार है या केवल नारा, जो श्नुभूतियों की 
गहराइयों से न उपजकर मात्र मन्तव्यों की दृष्टि से उपजता है, एक प्रकार का 
नारा प्रस्तुत करता है और फिर समाप्त हो जाता है । इस प्रकार की रचनाएँ 
शिवमंगलसिह सुमन', नागार्जुन जैसे कवियों में बहुत अधिक हैं । इस प्रवृत्ति के 
प्रतिनिधि कवि डाँ० रामविलास शर्मा का आचार्यत्व तो बड़ा है । वे यथार्थ को 
मानते हुए मानव विशिष्टता को न मान कर एक विशेष प्रचारक मतवाद को ही 
सत्य मानते हैं । उसके समक्ष वे समस्त मानवीय चेतना के स्तर को निम्न 
समझते हैं । बिना आत्म-उपलब्धि के वे अनुभूति कौ सारगर्भित गहराई को 
यथाथे से सम्बद्ध करना चाहते हैं । इन समस्त भ्रान्तियों के कई परिणाम निकलते 
हैं। पहला यह कि वे मानव-जीवन को लघु सम्बोधन करते हैं, उसकी सीमाओं 
की लघुता को भावहीन मानते हैं। लघु मानव का लघु परिवेश या उसकी लघु सीमा 
को पूंस्त्वहीन और निष्क्रिय मानते हैं । मावव भविष्य को अनजान राह' जैसी 
उक्ति देकर छायावादी रहस्यवाद का अनुकरण करते हैं और इत सबके साथ 
स्थापित यह करते हैं कि जीवन क्षुद्र' हैं, चंचल है । इस लघु जीवन को क्षुद्र मान 
लेने के बाद यह प्रइन उठना स्वाभाविक हैँ कि यदि लघुजीवन का लघु परिवेश 
क्षुद्र है तो क्या उदात्त या महान्‌ इस क्षुद्रता श्र जीवन _ दोनों के बाहर है । 
प्रौर इस तक॑ की परिणति होती है बाह्चारोपित बहुजन-जीवन' के 
सम्बल में । दूसरे शब्दों में उस भ्रधिनायकवाद में जो 'टोटेलिटेरियन' तत्त्वों से 
परिपूर्ण होकर अधिनायकवाद को जन्म देता हैं , जो साधारण जीवन को क्षुद्र 
समझकर यह स्थापित करता है कि इस साधारण जीवन की क्षुद्रता को नष्ट करके 
एकाधिकरण की दिशा अपनायी जाये । यह एकाधिकरण अ्रवश्य क्षुद्र इस्पात 
नहीं होगा किन्तु यह कितना मानवीय होगा, इस में सन्देह हैं । शायद इसीसे 
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प्रेरित होकर डॉक्टर रामविलास शर्मा यह तथ्य स्वीकार करते हैं : 


बेँध न सकेगा लघु सीसाओं में लघु जीवन 
लघु जीवन से अ्रमर बनेगा बहुलन जीवन 
झडिग यही विश्वास, क्षुद्र है जीवन चंचल 
अनजानी हैं राह, यही साहस हैँ सम्बल 
यह मानव का हृदय छुद्र इस्पात नहीं हैं 
भय से सिहर उठे वह तरुपात नहीं है ! 
जीवन लघु नहीं होता । उसका सतत प्रवाह बाँधा नहीं जा सकता । लघुता 
परिवेश की होती है । लघुता मानव के व्यक्तित्व की होती है ; जीवन 
अ्जस्र खोत के समान गतिमान फिर भी रहता है | उसे व्यक्तित्व के विकास में 
भ्रधिक से अधिक अ्रपनाया जा सकता है । परिवेश बड़ा भी हो सकता है विस्तृत 
भी, किन्तु इसकी सीमा मानव का व्यक्तित्व ही निर्धारित कर सकता हे । 
उसे न तो कोई बाहय मत स्थापित कर सकता हैं और न ही वह किसी अनजानी 
राह पर प्रगति करके ही अपनाया जा सकता है। उसे न तो नारे या प्रचार 
स्थापित कर सकते हैं और न ही वह किसी झ्राडम्बर से जीवन ग्रहण कर सकता 
है । वस्तुतः यथार्थ का वास्तविक सौन्दर्य वहीं नष्ट हो जाता है जहां मानव की 
निष्ठा को त्याग कर किसी अनुभूतिहीन बहुजन जीवन की घोषणा द्वारा 
सामान्‍य सौन्दर्य को सीमित करने की चेष्टा की जाती है । 


बहुजन जीवन' का सम्बल जब रूढ़ि बन जाता है तो व्यक्ति की मर्यादा 
नष्ट होती है और उसे व्यापक परिवेश नहीं मिल पाता । यह सत्य हूँ कि छाया- 
वाद के कुण्ठागस्त मानव ऊब कर बहुजन जीवन” का सस्बोधन अधिक मानवीय 
स्तर पर ग्रहण करता है किन्तु जब यह बहुजन जीवन व्यक्ति मानव की निष्ठा 
को कुचलकर आगे बढ़ने की चेष्टा करता है तो उसमें वे सभी विकृृतियाँ झा 
जाती हैं जो छायावाद में एक विभिन्न प्रकार से विकसित हुई थीं । श्रन्तर केवल 
इतना ही रह जाता हैं कि छायावाद रहस्य में उलझकर निरंथंक हो गया, 
प्रगतिवादी “बहुजन जीवन' के नारे के साथ कलाहीन और प्रक्रियावादी सिद्ध 
हुआ । मानव नियति को यदि छायावाद ने आकाश की शूत्यता में भटकने के 
लिए छोड़ दिया तो प्रगतिवादियों ने उसे उस रसातल को पहुँचा दिया जहां 
प्रन्धकार में मनुष्य के व्यक्तित्व को भेड़बकरियों के समान समझा जाने लगा । 
दोनों ही एक दूसरे की प्रतिक्रिया में टूट गये । वास्तविक मूल्यों से दोनों 
वंचित रहे । द 
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दिव्य, श्रप्रकट-गुण पावन-- (वीणा 


किन्तु दूसरी सीमा पर स्वर्णधूलि में वे यथार्थ से अति मानवीय चेतना के 
समक्ष असमर्थ ईश्वर की दयनीय दशा देखकर कहते हैं: 


ईदवर को मरने दो 


वह फिर भी जी उठेगा 


बह क्षण-क्षण भरता, जी उठता 

ईइवर को लित नव स्वरूप घरने दो 

शत रूपों में, शत नामों सें, शत देशों में 

शत सहल्लन बल होकर उसे सूजन करने दो.. 


की अवहेलना करके यह स्थापित करने में व्यस्त था कि मानव 


जघन्य क्रिया हैं: 


नव जीवन केवल एक 


नोन तेल लकड़ी की फिक्र में लगे घुन से 
सकड़ी के जाले से, कोल्हू के बैल से, 
सका नहीं रहने को, फिर भी ये धुन से 
भन्‍्दे, भवियारे और बदब्‌ भरे दड़बों में 


जनते हें बच्चे । 
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प्रभाकर माचवे की यह कविता प्रगतिवाद की छत्र-छाया में लिखी गयी कविता 

थी । इसमें स्पष्ट हैं कि कवि के पास जीवन की दृष्टि एक सीमा के आगे प्रकाश 
नहीं पाती थी । प्रगतिवाद का सारा आन्दोलन इस दृष्टि से केवल उन विद्रोहियों 
का आन्दोलन बनकर रह गया जो किसी प्रतिक्रिया में उबल तो पड़ते हैं किन्तु 
जिनके पास न तो विद्रोह को बौद्धिक स्तर पर वहन कर सके की क्षमता ही थी 
और न उसकी दृष्टि । उन्होंने मानव विशिष्टता का परित्याग इसलिए किया 
कि वह मानव व्यक्तित्व की अ्रपेक्षा समाज और बहुजन-जीवन को स्थापित करने 
की चेष्टा थी। उन्होंने यथार्थ को माध्यम के रूप में स्वीकार किया, उसे वस्तुसत्य 
के रूप में वह देख नहीं पाये । परिणाम इत सब का यह था कि वे समाज-सत्य 
और यथार्थ दोनों के साथ न्याय नहीं कर पाये । वे एक तीसरे कक्ष में उतर गये. 
और वह था सम्प्रदायवाद का । उन्होंने समझा कि उस सम्प्रदाय को स्वीकार कर 
लेने से यथार्थ का बोध होगा, सामाजिक सत्य अवतरित होगा । किन्तु हुआ यह 
कि उनके तक और उनकी दृष्टि केवल एक वृत्त में घूमती रही और वे केवल 
आन्तिजनक तथ्यों का ढोल पीटते रहे । इसका प्रमाण हमें उस काल की कविता 
में स्पष्ट सिलता है। तारसप्तक के तीन प्रगतिवादी कवियों का सन्देह और 
उनकी भ्रमित आस्था, दृष्टि की सीमा के साथ कहती हैं 

सार्मेदर्शक बोल दो-- 

हो रही हैं पुतलियाँ अनवरत चेष्ठा से-- 

देखने की 

किन्तु पथ दर्शक, 

विवश में हार जाता हूँ, भयंकर मोन से 

बेसाय अपने प्राण में छाये हुए एकान्त से 

सतत निर्वासित हृदय से । 

तिरख्छत व्यक्तित्व के 
थोदे अलगत झभन की 
सहज अवणात स्वाभाविक अनावृुत धार को 
कर दिया कुष्ठित-+- 


(मो दब गये हों, बुझे-से 
जेसे कि ठण्डी राख से । 

कहने को प्रगतियाद के पास एकमात्र आशावादी जीवन-दर्शन, सामाजिक 
दायित्व और यथार्थ की दृष्टि थी, उसके पास इतिहास की विशिष्टता थी, आर्थिक 


दल 
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आन्दोलन की विशिष्ठता थी, राजनीतिक मतवाद की विशिष्टता थी, किन्तु 
व्यक्ति उस समस्त वातावरण में कहीं टूट रहा था, कहीं वह इन सब आरोपित 
तथ्यों से पृथक अपनी आत्म-उपलब्धि से वंचित था । उसका अपना व्यक्तिगत 
लघ्‌ परिवेश, उस समस्त व्यथा द्वारा तिरस्कृत एवम अपमानित हो रहा था । 
इसलिए वह बार-बार व्यक्तिनिष्ठा के विरुद्ध उन समस्त तथ्यों से समझोता कर 
रहा था जो एक चमत्कार के रूप में उसके सम्मुख श्रस्तुत थे । छायावाद का 
चमत्कार यदि रहस्य की ओर उनन्‍्मुख होकर पतनोनन्‍्मुख हो रहा था तो प्रगतिवाद 
अपने चमत्कार को सम्प्रदायवाद के रूप में पतन की झोर ले जा रहा था। 
इसी भाव का एक दूसरा रूप गिरिजाकुमार माथुर की कविता में मिलता है-- 
में शुरू हुआ सिटले की सीसा-रेखा पर द 
रोने में था आरम्भ किन्तु गीतों में मेरा भ्रन्त हुआ । 
में एक पूर्णता के पथ का कच्चा निशान 
अपनी अपूर्णता में पुरन, 
में एक अधूरी कथा 
है श्रन्त हुआ जाता मेरा 
इन अन्तहीन इतिहासों में 
जाने कसी दूरी पर से 
सुझपर लम्बी छाया पड़ती 
किसकी शाधी आवाज़ भरी 
मेरे बोझीले गिरते हुए उतारों में 
में अधिकारी न होने वाली बातों का, 
में अनजाना, सें हूँ अपूर्ण । --गिरिजाकुमार साथुर 
यदि नेमिचन्द्र जैन की पराजय मूल्यों के संक्रमण से ओतप्रोत है तो गिरिजा- 
कुमार माथुर की सम्पूर्ण कविता में एक स्थल ऐसा भी है जिसमें वह अपनी 
व्यक्तिनिष्ठा को ढलते और गलते पाते हैं जिसकी परिणति उन्हें यह बोध कराती 
है कि वह अपूर्ण और पराजित हो चुके हैं और उनके असम्भव स्वप्नों की मिठास 
उस समस्त वातावरण में मिट्ती-सी प्रतीत होती है । यह अऋसनन्‍्तोष उस काल के 
कवियों में अनेक रूपों में मिलता है । गजातत माधव मुक्तिबीध की कविताओं में 
तो व्यक्तिनिष्ठा और सामाजिक दाथित्व का तथाकथित संघर्ष भरा पड़ा है । 
शायद इसी संघषं में उनकी सारी शक्ति टूटी भी है। बे हयारोपित मतों के अनुकूल 
अ्रपनी कलाप्रियता और व्यक्तिविभूति को वे पूर्णतः बदल भी नहीं पाये हैं किन्तु 
वह संघर्ष और वह व्यथा तो उनकी कविताओं में स्पष्ट दिखायी पड़ती है । शायद 
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इन सबसे प्रधिक स्पष्ट स्वर भारतभूषण अग्रवाल का है जो कुण्ठाग्नस्त होने के 


बावजूद भी यह स्पष्टत: पूछता हैँ कि 


कौन सा पथ हैं, 


पर सहाजन-मार्ग-ग्सनोचित न सम्बल हैं न रथ हैं 

झन्तरात्मा अनिशुचय-संशय-प्रसित 

ऋत्ति-गति-अनुसरण योग्य है न पद साम्थ्यं 

कौन सा पथ हें ! --भारतभूषरण श्रप्नतवाल 


अस्तु, प्रगतिवाद की अन्तिम परिणति उस भ्रान्तिजनक स्थिति में होनी थी 
जहां यथार्थ केवल माध्यम बनकर रह गया और दृष्टि केवल सम्प्रदाय की सीमा 
में बँध जाने के कारण भाव और व्यक्तिपक्ष के विरुद्ध दीवार प्रस्तुत करने लगी। 
यह दीवार यथार्थ की भी अवहेलना करके खड़ी की गयी थी और इसलिए वह 
टिक भी नहीं पायी । यथार्थ के प्रति उनकी क्या दृष्टि थी यह तो उस समय और 
भी स्पष्ट हो जाता है जब वे उसे केवल नीति (६80०४०8) के रूप में 
माक्सवादी विचारधारा अथवा कम्यूनिज्म को स्थापित करने में प्रयुक्त करते 
हैं। यथार्थ और मानव विशिष्टता दो तत्त्व के रूप में उन्हें स्वीकार ही 
नहीं होते; उनके सामने तो कम्यूनिस्ट नीति और उसके साथ यथार्थ की उपयो- 
गिता (विशेषकर उस नीति को स्थापित करने के लिए ) की ही समस्या प्रमुख है । 
इसलिए उनके सामने मनुष्य और यथार्थ से भी बढ़कर वह साम्प्रदायिक नीति 
महत्त्वपूर्ण है जिसकी पुष्टि करना वे महत्त्वपूर्ण और उपयुक्त समझते हैं। 


इस बात की पुष्टि हमें उस समय मिलती है कि जब १६४२ में राष्ट्रीय 
प्रान्दोलन चल रहा था और कम्यूनिस्ट पार्टी की नीति मुस्लिम लीग की प्रशस्ति 
में लगी थी। इतने बड़े ऐतिहासिक उथल-पुथल को ये ऐतिहासिक दायित्व वाले 
लेखक केवल दलगत नीति, कम्यूनिस्ट नीति के कारण त्याज्य एवं बहिष्कृत 
समझकर मौन रूप में सो गए। इसके बाद बंगाल का अकाल आ्राया जिसमें 
इनको भूखों मरने वाली जबता की अपेक्षा अमरीकी जहाज, हवाई जहाज और 
उनकी सेना भली लगती थी और वे बंगाल के अकाल के नाम पर उनकी प्रशस्तियाँ 
भी गाते फिरते थे। इससे बढ़कर इनका खोखलापन उस समय सिद्ध हुआ जब 
बी० टी० रणदिवे की नीति के अनुसार देश-विभाजन के बाद वे छ: महीने 
की क्रान्ति का दावा लेकर मोचेंबन्दी के कार्य में भिड़ गए। नागार्जुन की उस समय 
की कविताएं विद्येष महत्त्व की हैं। अगिया बेताल और निरंजन शर्मा के नाम 
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से लिखने वाले प्रगतिवादी धुरन्धर डॉ० रामविलांस शर्मा की कविताश्रों में भी 
उस समय इसकी झलक मिलती है। तथाकथित व्यक्तिवादी , कुण्ठाग्रस्त, 
श्रहंवादी लेखकों की बात छोड़िये, किन्तु यह जो ऐतिहासिक दायित्व और 
यथार्थ का नारा लगाने वाले प्रगतिवादी थे इनको भी बंगाल के अ्रकाल की 
भांति स्वतंत्रता के बाद पंजाब की नरबलि उतना प्रभावित नहीं कर सकी 
जितना कि राजनीतिक मतवाद का वह चमत्कार जिससे ये क्रान्ति करके छः 
महीने में कम्यूनिस्ट शासन स्थापित करना चाहते थे। कहने का सारांश यह कि 
: प्रगतिवाद ने न तो कभी मानव विशिष्टता को ग्रहण किया और न यथार्थ के 
वास्तविक सौन्दर्य को ही वह भ्रपना सका। यदि छायावाद ने परलोक के रहस्य- 
मय चमत्कार के सामने प्रतिभा कुण्ठित कर ली तो इसने उसकी प्रति- 
क्रिया में अपनी प्रतिभा किसी अन्य विदेश में गिरवी रख दी। देश काल और 
इतिहास की दुहाई देने के बावजूद भी प्रगतिवादी यथार्थ की सापेक्षता के प्रति 
अनुत्तरदायी रहे और इन्होंने उसको केवल अपने भ्रमों के कारण निर्जीव 
बना कर छोड़ दिया। 


प्रगतिवादियों ने कई श्र भ्रान्तियाँ पैदा कीं । केवल नीति की दृष्टि से इन्होंने 
अपनी विचारधारा में आधुनिकता को प्रश्नय नहीं दिया। ये आश्रुनिक केवल 
उस सीमा तक रहे जहाँ तक इनकी साम्प्रदायिक नीति ने इनको अनुमति 
दी। कम-से-कम काव्य-क्षेत्र में इनकी आधुनिकता उस सीमा तक नहीं पहुँची 
कि जिस सीमा तक विचार के क्षेत्र में कम्युनिज्म विचारधारा में हो सकती 
थी। परम्परा पर इन्होंने चोट अवश्य की किन्तु वह भी सशक्त रूप सें कम, 
शंकित रूप में अधिक। इन सबसे बढ़कर आआन्ति इन्होंने आधुनिकता और 
लोकतत्त्व के सम्मिश्रण से पैदा की जिसे ये अन्त तक नहीं सम्हाल पाये। 
लोकतत्त्व की पूजा या उसका संरक्षण इनको धारणा और विश्वास रूप में 
प्रेरित नहीं कर पाया, किन्तु नीति के अनुसार ये उससे चिपके रहे, क्योंकि 
लोकतत्त्व का पूर्णत: खण्डन करके भारतीय ग्रामीण जीवन का उपयोग अपने 
मतवाद की स्थापना के लिए करना अ्रसम्भव था। आगे चलकर जब. इन 
दोनों तत्त्वों में विरोधाभास होने लगा--विशषकर बी० टी० रणदिवे के काल 
से--तो यह भ्रान्ति इस सीमा तक बढ़ी कि प्रगतिवादियों ने आधुनिकता का 
खण्डन करके लोकतत्त्व को प्रोत्साहित करना प्रारम्भ किया। उस काल के 
हिन्दी साप्ताहिक "नया सबेरा' और इस प्रकार के अन्य पत्रों में यदि देखा जाये 
तो आल्हा से लेकर बिरहा और कजली तक लोक भाषा में लिखी जाने लगी 
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थी; और साहित्यिक मानदण्ड को समाप्त करके ये केवल लोकजीवन के 
कल्याण पर पिल पड़े। साहित्यिक स्तर, सौन्दयबोध, यथार्थवाद, प्रगतिवाद ये 
सबके सब समाप्त होकर केवल लोकतत्त्व की शरण में जा बैठे थे क्योंकि भारतीय 
स्वतंत्रता के बाद देश को कॉलोनियलइज्म ' से मुक्ति दिलाने के नारे में यह 
निहित था कि आधुनिकता छोड़ो, साहित्य छोड़ो, सौन्दर्यवोध को गिरवी रख दो 
श्र अगिया बेताल के साथ लाठी लेकर जठ जाओ। 


प्रगतिवाद के इन मिथ्या झाडम्बरों ने यथार्थ के नाम पर जो कलंक लगाया 
वह इस सीमा तक बढ़ गया कि कोई भी अपने को यथार्थवादी कहलाने के लिए 
तैयार नहीं था। प्रगतिवाद के लेखकों में से शमशेरबहादुर सिंह तक ने अपनी 
एक कविता में यह स्पष्ट लिख दिया कि शमशेर मर गया--मर गया शमशेर 
किन्तु यह मृत्यु किसकी थी? किस सत्य की मृत्य थी? क्या इसमें यथार्थ 
मर रहा था ? क्या इसमें शमशेरबहादर सिंह की गजलें और गीत मर रहे 
थे ? क्‍या उनकी प्रतिभा मर रही थी ? वस्तृत: उनकी कविता द्वारा प्रगतिवाद 
का वह भोंडापन, प्रतिक्रियावादी तत्त्व पतनोन्‍्मख हो रंहा था जो समस्त यथार्थ 
की उपेक्षा करके वस्तुस्थिति, सौन्दये तत्त्व, प्रतिभा और विवेक की हत्या करके 
श्रपना अस्तित्व जमाना चाह रहा था। प्रयोग के नाम पर प्रतिभा-सम्पन्न लेखकों 
को हतोत्साह किया जा रहा था, फॉमलिस्ट होने के अपराध में प्रगतिवादी क्षेत्र 
के लोग अन्य कवियों को फ्रांस का पतनोन्मुख अनुकरणकर्ता सिद्ध कर रहे थे, 
अ्रह॑ और व्यक्तिनिष्ठा का वास्तविक मूल्याँकन न करके उन्हें वर्जनाश्रों की 
परिधि में घेर दिया गया था; अच्छे-अच्छे प्रतिभा वाले लेखक “संयुक्त मोचें ' 
से लेकर मिलिटेण्ट साहित्य ” तक के गोरख-धन्धे में भटक रहे थे। काव्य का 


. वास्तविक मल्य और साहित्यिक मानदण्ड के स्थान पर सत्य था तेलंगाना”; 


सत्य थे स्टॉलिन; सत्य था विद्रोह; सत्य था 'मध्यवर्ग' का तिरस्कार, खेतिहर 
मजदूरों का मनगढ़न्त ऋेतिपूर्ण लोमहर्षक युद्ध ! 

किन्तु इन भश्रान्तियों के बावजूद भी साहित्यिक दृष्टि कहीं न कहीं अपने 
वास्तविक सन्दर्भ में प्रस्तुत थी। उसने यथार्थ को मानवीय विशिष्टता के 
साथ ग्रहण करने की चेष्टा की थी। यह दृष्टि विरोधी तत्त्वों की उपेक्षा के 
होते हुए भी अपनी कला-सम्बन्धी मान्यताश्रों में दृढ़ थी। युद्ध ने समस्त 
मानव चेतना को यथार्थ का कटु रूप तो दे ही दिया था साथ ही साथ युद्ध ने 
यथार्थ की शक्ति का भी बोध करा दिया था। छायावादी उसके सामने अपना 
समस्त सौन्दर्य लेकर टिक नहीं सकते थे। प्रगतिवादी यद्यपि विकसित हुए 
थे उसी काल में किन्तु उनमें वहन करने की सामर्थ्य ही नहीं थी। गीतकार 
अपनी प्रेयसी की लोकलज्जा लेकर सिमट गया था, क्योंकि यथार्थ के जो 
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नए धरातल विकसित हो रहे थे उनके सामने केवल झीना-सा मान लेकर 
चलना असम्भव था। यद्यपि गिरिजाकुमार माथुर ने आलोचना, अ्रंक १२ में 
नयी कविता का भविष्य बताते हुए केवल रस, रंग और रोमान को ही जीवित 
रहने वाला सत्य बताया है और रंगीन चूड़ियों से लेकर रेडियम की छाह तक 
की सीमा में समस्त सौन्दर्यवोध को सीमित करना चाहा है, फिर भी यह 
सत्य है कि उनका सारा तकं-वितक यथार्थ की अवहेलना और उसके विकास- 
शील धरातल के समक्ष टिक नहीं सकता। इसका यह आशय कदापि नहीं 
है कि जीवन में रस, रंग और रोमान का महत्त्व नहीं है, किन्तु यह कहना कि 
केवल यही प्रवत्ति प्रतिनिधि है, गलत होगा। सामाजिक यथार्थ के स्तर शायद 
युद्ध के बाद अधिक तीक्रता से उभरे हैं। रंग, रस, रोमान की प्रवृत्ति को यदि 
आज का यथार्थ सम्बोधित नहीं करता, उसे छुता नहीं तो वह रंग, रस अधूरा 
होगा ; उसमें एकांगीपन होगा, विक्ृतियां होंगी और वह सन्दर्भ- हीनता के 
कारण प्रषणीय भी नहीं होगा । 
अब प्रश्न यह उठता है कि यथार्थ के वे कौन से धरातल हैं जो इस यग में 
आधुनिक परिवेश के साथ विकसित हुए और जिन्होंने छायावाद और प्रगति- 
वाद के विरुद्ध नए स्तरों को प्रेषणीय बनाने का प्रयास किया ? यह प्रदइन जितना 
स्पष्ट है उतना ही कठिन भी, क्योंकि वर्तमान स्थिति में निखरे हुए तत्त्वों 
के समक्ष विवेचन उतना सरल नहीं है। प्रयोग काव्य के प्रत्येक स्तर पर 
हो रहे हैं; शिल्प, विषय-वस्तु, भाव, स्थिति और दृष्टिकोण में आज की कविता 
किसी एक बिन्दु पर सीमित नहीं रह सकी है। उसने कभी निष्प्राण धरातलों 
को नष्ट किया है, कभी परम्पराञ्रों को तोड़ा है, कभी शब्दों के आयामों को 
नयी तराश दी है; कहीं भावना-स्तर के तत्त्वों को तोड़कर परखा है तो कहीं 
बिखरे हुए तत्त्वों को सँजोया है। यदि नयी कविता ने तथाकथित प्रगतिवाद 
को नया परिवेश दिया है तो दूसरी ओर उसने यथार्थ के स्तरों को अ्रधिक 
निकट से देखा है। छायावादी इस यथार्थ को भोगने की अपेक्षा इसे त्याज्य 
समझता था, इसलिए उसने यथार्थ से पृथक कल्पनायें गढ़कर यथार्थ की 
अवहेलता करने को सबसे बड़ा मूल्य मान लिया था। प्रगतिवादी यथार्थ के नाम 
पर साम्प्रदायिक तत्त्वों की संकीर्णताओं में उलझ गया था, इसलिए उसमें 
भी यथार्थ का साक्षातकार न कर उसे वहन करने अथवा भोगने की 
क्षमता नहीं थी। इन दोनों से पृथक्‌ नयी कविता ने इस यथार्थ को उसके 
ओ्रौचित्य के साथ स्वीकार किया ! मानवीय स्तर पर नयी कविता न तो वस्तु 
स्थिति से पलायन करने में विश्वास करती है और न उससे मक्ति चाहती हे 
यथाथ को नोरसता, तिक्‍तता, विद्रपता को सहन करके नयी कविता मानव 
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विशिष्टता और विवेक के आधार पर उसके नए स्तरों और संभावनाओं को 
विकसित करती है। और झाज की यथार्थ स्थिति उसे यह शक्ति देती है कि 
वह सब कुछ सहन करे, सजीव चेतन प्राणी की भांति उसे भोगे और उससे 
साहचर्य स्थापित करने में अन्यथा स्नॉबरी या कूटनीति का छल न उपजाये। 
शायद यह दृढ़ भावना उसे यह शक्ति देती है कि उसका स्वर बार-बार यह 
कह उठता है: 

कीन कल तक बच सकेगा कब मेरा ? 

युद्ध मेरा, मुझे लड़ना, 

इस महाजीवन सफर सें श्वन्त तक कंटिबद्ध : 

सिफ्फ मेरे ही लिए यह व्यह घेरा 

मुझे हर आधात सहना 

गर्भ निइचल में तथा अभिमन्यु, पैतृक युद्ध । --कुँअर नारायण 


यथाथ का अन्य धरातल हमें सौन्दर्य-बोध के उस पक्ष में मिलता है जहां 
यथाथ सौन्दर्य को नए भावबोध और नयी वृत्ति में मानवीय विशिष्टता को 
स्थापित करके देवत्व और साम्प्रदायिक तत्वों से पृथक एक नया स्वाभिमान 
प्रस्तुत करता है। यह नयापन अनुभव विद्येष है जो यथार्थ को जीवन से 
सम्बन्धित करके उसमें व्यक्तित्व की स्पष्टता प्रदान करता है। सौन्दर्य की 
अ्रखण्डता और उसके ठहराव के प्रति विद्रोह करके उसे कर्मशील जीवन के 
समक्ष देखता है। समस्त मानव चेतना स्थिर होकर किसी भी सौन्दयय को 
पूर्ण रूप से ग्रहण नहीं कर सकती, उसे उस सब में भाग लेना है जो उसके 
चारों ओर विकसित हो रहा है; और इस भाग लेने में उसे इस बात का ध्यान 
रखना है कि वह केवल यन्त्रवत्‌ भाग नहीं ले सकता वरन्‌ उसे उन स्तरों 
के क्षेत्रों में जाना पड़ेगा जो जीवन की गति में आते हैं। सौन्दर्य का केवल 
आत्मविभोर करने वाला जादू मनुष्य को निष्किय बनाता है। इस धरातल 
पर आ्राकर जीवन के यथार्थ ने मनुष्य के भावस्तर को इस बात के लिए भी 
प्रेरित किया कि वह अपनी प्रत्येक अनुभूति को एक व्यापक प्रवाह में संघर्षरत 
होने दे और उस संघ से, यथार्थ के प्रति सहानभति एवं रूढ़ि से, जश्नने में 
जो-जो उपलब्धियाँ हों उनको ग्रहण करे। छायावाद स्वयं “ स्वच्छन्द ' होते 
हुए इस सामा तक की व्यापकता को सहन करने में अस्नमर्थ था। किम्तु दूसरी 
सीमा पर प्रगतिवाद द्वारा उब्बका संस्कार बदलता जा रहा था। अस्तु, 
सौन्दर्य और यथार्थ ये दोनों एक दूसरे के पूरक बनकर प्रस्तुत होने लगे । रस जो 
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नयी कविता के प्रतिमान क्‍ १२० 





केवल सीमाशों और अलंकारों में बन्दी था उसे विस्तृत रूप से अस्तुत होने का 
अवसर मिला और इस अआरधार पर जीवन का वह व्यापक क्षेत्र जो केवल उपे- 
क्षित और तिरस्कृत समझा जाता था वह भी अनुभूतियों के स्तर पर अ्रवतरित 
होने लगा। सौन्दर्य की बाह्य स्थापना स्वयं बाह्योन्‍्मुख न होकर जीवन 
की सीमाओं में पतपने लगी और नयी अनुभूति ने यह अनुभव किया कि: 

कर्म रत हो, 

स्वप्न मत देखो 

कहीं उनन्‍्माद रह जाए न भोरों का 

तिरथेक गीत उद्दीपत 

इस गली के छोर पर बुनियाद डालो : 

कोठरी में दीप की लो 

सेंकती ठण्डा अंधेरा 

इन्हीं पतों में कहीं सोया हुआ है 

रूय का गोरा सबेरा -ऊकुअर नारायण 

वर्तमान जीवन के यथार्थ का एक धरातल इस तथ्य में प्रकाशित हुआ कि 

मानवीय सम्वेदनाञों के समक्ष वर्जवायें नहीं रह गयीं। यथाथ ने मनुष्य को 
यह चेतना दी कि वह मात्र इतिहास के क्रमिक विकास का यंत्रवतरूप नहीं 
है वरन वह स्वतः एक चेतन प्राणी है जो इतिहास के मोड़ों में भाग लेता 
है, इतिहास को उतनी ही तेजी से प्रभावित करता है, बदलता है जितनी 
तेजी से कि कोई ऐतिहासिक सत्य उस पर घात-प्रतिघात करता है। इस 
धरातल पर आकर यथाथ ने समूचे मानव व्यक्तित्व के समक्ष उसका बौना- 
पत्त और उसकी सीमित लघुता को भी एक नयी शक्ति दी। बौनेपन या 
छोटेपन की जिस अनुभूति ने छायावाद-युग में मनुष्य को केवल द्रष्टा के रूप 
में रख छोड़ा था और प्रगति-काल में जो मानवीय अनुभूति एक बाह्य मन्तव्य 
और नीति के सामने आत्मसमपंण की गूंज से टूट चुकी थी उसे एक नया 
सम्बल मिला और मनुष्य ने यह अनुभव करना आवश्यक समझा कि वह 
उन व्यापक सत्यों का भागी है, उनके यथाथ में सम-भोगी है जो उसके 
चारों ओर विकसित होता है। इतिहास का दायित्व मात्र ऐतिहासिक गति से 
बँधा हुआ नहीं रह सका; उस गति का अथ और उसके सन्दर्भ में मानव परि- 
भाषायें, मानव सत्यों का क्रियाशील योग इस बात के लिए तत्पर हुआ कि वह 
सम्पूर्ण यथार्थ को स्वयं ग्रहण करे, उसके परिप्रेक्ष्य और आयायों को अपना योग 
दे। यह योग जागरूकता का योग है, विद्रोह का योग है । इसलिए उसमें वर्ज- 
नाओझों का मिटना स्वाभाविक हैं, कुण्ठाओशों की समाप्ति आवश्यक है। 








2:70: एप: 7:27: 0:77255:: 


बीसदीं सदी की जटिल समस्याह्रों ने 
मुझे उत्पन्न किया, 
अकाल नृत्यों के परिवार ने 
पेश! लालन-पालन किया 
शत-हात बेयक्तिक-पारिवारिक-सामाजिक 
प्रन्थियों से शेरा निर्माण हुआ, 
आगे-पीछे के युग ने 
मुझे हेरत से देखा-- 
यह--यह क्या हे ? 
कुछ ने ताने मारे ह 
कुछ ने व्यंग्य कसे 
कछ ने ऐसी श्रद्धा से मेरी ओर देखा 
कि मेने अनुभव किया - 
में तीनों देवताओं की सम्मिलित शक्षितयों का 
नया पुरुष रूपान्तर हूँ । 

घबराकर सेंने सोचा-- 

मुझे संहार करना ही होगा 

अपना या अपने युगका । ““राजेल्ध किशोर 

इस नयेपन् के भावबोध के पीछे यथार्थ की वह कटुता भी है जो मनुष्य 

के कोमल और यथार्थ अस्तित्व को बारबार चुनौती देती है। आज के 
कवि में जीवन की कटुता को झेलने की शक्ति है, साहस है और इसके 
साथ उसको विवेकगत संगति देने की क्षमता भी है। वह यह भी जानता है कि 
यथार्थ के इस पक्ष को केवल उपेक्षा की दृष्टि से देखकर आगे नहीं बढ़ाया जा 
सकता और यही विवेक है जो कटुता के प्रति भय की भावना नहीं उत्पन्न 
करता और न उसे अ्रयथार्थ, वेयक्तिक सत्य मानकर उसका तिरस्कार करता 
है। उसके भावबोध में यह स्पष्ट है कि इस कटुता की स्वीकृति में जो भी 
वेदना मिलती है वह बेकार नहीं होती. . वह दृष्टि देती है. . जीवन को उच्छे खल 
बनाने की अपेक्षा उत्तरदायी बनाती है। द 

सच यामो प्रिय 

इन आधातों से दढ-दूटकर रोने में कुछ शर्म नहीं 

कितने कमरों में बन्द हिमालय रोहे हें 

मेजो से लगकर सो जाते कितने पठार 

कितने छुर॒ण गल रहे अंधेरे में छिपकर 
हर श्राँसु कायरता की खीझ नहीं होता । “-विजयदेवनारायण साही 


यथार्थ के नये धरातल 
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जीवन की कटुता और उसका प्रभाव आज के सौन्दये-बोध से पृथक नहीं 
किया जा सकता। यथार्थ का यह अनुभव मावव भावबोध को नया सब्दर्भ 
तो देता ही है, साथ ही साथ अनुभूतियों को नया परिवेश भी प्रदान करता है। 
यह परिवेश महामानव के अस्तित्व से पृथक लघुमानव के लघु परिवेश की 
स्थापना करके उसे आत्मनिष्ठा की श्र अग्रसर करता है। प्रगतिवाद ने लघु- 





मानव के अस्तित्व को तथाकथित सामाजिक यथार्थ की बलिवेदी पर चढ़ा दिया 


था। उस काल का समस्त भावस्तर जीवन के यथार्थ से साक्षात्कार न 
करके ऐतिहासिक यथार्थ का नकाब ओढ़कर लघुमानव की लघुता को गआात्म- 
बल नहीं दे पा रहा है। यथार्थ के धरातल के उस स्तर को जिसमें जीवन की 
समग्रता विकसित होकर व्यक्तित्व को पूर्ण बनाती है प्रगतिवादी जानने पह- 
चानने से इन्कार करते थे। युद्धोपरान्‍त जीवन ने यह अनुभव किया कि वास्त- 
विक रूप में साथकता लघुता का अस्तित्व स्वीकार किये बिना असम्भव है। 

अस्तु, इस उपलब्धि से ही यथार्थ का वह धरातल विकसित हुआ जिसमें 
आज के वैज्ञानिक तत्त्वों के प्रति मनुष्य का ध्यान गया और उसने यह माना कि 
किसी भी मानवीय संवेदना का वास्तविक प्रारूप उसके व्यक्तिगत ([0८- 
5079/ ) तत्त्वों के योग से ही विकसित हो सकता है। व्यक्तिगत अनुभूतियों 
को केवल विक्ृत एकाकी (008८ए०7१४ए) अथवा एकांगी कहकर नहीं टाला 
जा सकता। बिना इस व्यक्तिगत तत्त्व को उचित महत्त्व दिये सौन्दर्य का 
विराट अथवा उसका सम्पूर्ण बोध नहीं हो सकता । छायावाद के पास व्यक्ति- 
गत रूप में देने की कोई क्षमता ही नहीं थी, प्रगतिवाद में सम्भावना तो थी 
किन्तु वह यथार्थ से पृथक्‌ होकर दूसरी मरीचिका में फँसा हुआ था। और 
इन दोनों के संघर्ष में जिस चेततशील कलाबोध का रूप विकसित हुआा 
उसने यथार्थ के परिवेश को समझने की चेष्टा की। और इस प्रकार नये 
धरातल ने व्यक्तिगत तत्त्व को कला का आवश्यक अंग बनाया। मानव स्वा- 
भिमान को एक बार आत्मविश्वास का आधार मिला। 


शायद कल, 
दूंटी बेसाखी पर चलकर 
फिर मेरा खोया प्यार 
वापस लोट आये 

शायद कल 

प्रकाश-स्तम्भों से दकराकर 
फिर मेरी श्रन्धी आस्था 
कोई गीत गाये 
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किसी के कन्धों पर था चढ़कर 
फिर मेरा बोना अहम्‌ 
विवश हाथ फंलाये । 


तजो, 
इस झूलाः राणों में तजो 
थरो काठ की घटियाँ तजो “«संर्वेश्वरदयाल सक्सेना 


सौन्दर्यंबोध के स्तर पर नए यथार्थ ने अमूत्ते (४/०9079८) की अपेक्षा मूत्ते 
सौन्दर्य के प्रति विशेष आग्रह किया। यह मूत्त की सार्थकता आज के श्रौद्योगिक 
जीवन की देन है। इसलिए समस्त मानव चेतना आज इतनी जागरूक बन गयी है 
कि वह सौन्दर्य की स्थिरता को ग्रहण ही नहीं कर सकती । जो यथाथ्थे सौन्दर्य की 
स्थिरता को अस्वीकार करके बृहत्‌ मानव जागरूकता पर आधारित होगा उसमें 
श्रमृत्त के प्रति स्वाभाविक विद्रोह भी अवश्य होगा। यथार्थ का यह नया 
धरातल मूत्त सौन्दय के परिप्रेक्ष्य को अमूर्त्त की अपेक्षा अधिक सशक्त उपलब्धि 
मानता है। सत्य, शिव या इस प्रकार के अश्रन्य भावों की उपादेयता इस जाग- 
रूक बौद्धिक एवं मानव विशिष्टता के समावेश में प्रत्यक्ष और अ्रनुबोधन 
(0०:८९८०४००) की स्पष्टता को नया अर्थ देती है। हो सकता है इस 
भावना में सीमायें श्रधिक हों किन्तु ये सीमायें श्रन्ततोगत्वा मानवीय सीमायें 
ही होंगी, जिन्हें स्वीकार करना अधिक उचित होगा। आज का मानव यथार्थ 
के बल पर और अपनी विशिष्टता के विश्वास पर जीवन के कटु से कदु अनु- 
भवों के बीच भी जीने की क्षमता पाता है। अमूरत्त सौन्दर्य, स्थिर सौन्दर्य वह 
उपलब्धियाँ नहीं दे सकता जो जागरूक, क्रियाशील, मूर्त्त सौन्दर्य का परिस्रेक्ष्य 
दे सकता है। 

सामाजिक चेतना के स्तर पर आज का यथार्थ उस धरातल को विकसित 
करता है जहाँ सामाजिक सत्य और सामाजिक उपलब्धियां बाह्मत आरोपित 
न होकर आत्मग्रेरित होती हैं। यह आत्मप्रेरणा कोई आध्यात्मिक या सत्यवादी 
मानसिक स्थिति न होकर विशुद्ध मानवीय स्तर की मानसिक स्थिति है। यह 
मानसिक स्थिति उन समस्त आरोपों का खण्डन करती है, जो ऐतिहासिक यथार्थ 
के नाम पर ऐतिहासिक दायित्व की उपेक्षा करके व्यक्ति को समस्त जाग- 
रूकता की आहुति माँगते हैं ॥ सामाजिक सत्य का एक बहुत बड़ा अंश 
व्यक्ति सत्य से निरभित होता है। कहा जा सकता है कि यह व्यक्ति सत्य के 
कुण्ठाग्रस्त रूप की दूसरी परिभाषा है; किन्तु साहित्य, कला और कविता 
के क्षेत्र में बिना इस व्यक्ति-सत्य की उपलब्धि को स्वीकार किये रचना के 
काव्यगत सौन्दय्य का रूप नहीं विकसित होता । आज का कवि जब यथार्थ की 
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द ष्टि को स्वीकार करता है, उसके धरातल और परिवेश की सार्थकता को मानता 
है, तो उसके साथ वह यह स्वीकार करता है कि यथार्थ का कोई भी रूप, 
चाहे वह सामाजिक हो या वैयक्तिक, उसमें इस बात का आग्रह निहित है कि 
वह उस प्रकार के कुण्ठाग्रस्त अविवेक के प्रति श्रद्धानत नहीं है जो यथार्थ की 
गतिशक्ति (077८७) के प्रवाह में गतिरोध प्रस्तुत करता है। ऐसा 
इसलिए है कि व्यक्ति की विशिष्टता यह है कि वह सामाजिक यथार्थ 
की गतिशक्ति तत्त्वः के समक्ष स्थिर नहीं है। वह सामाजिक यथा के चात- 
प्रतिघात को उतना ही' प्रभावित करता है जितना कि सामाजिक यथार्थ उसे 
प्रभावित करता है । इसलिए इस पारस्परिक घात-प्रतिघात में कुष्ठा और कुत्सा 
स्वयं परिष्कृत होती रहती है। बाह्यारोपित उपलब्धियों में यह प्रक्रिया नहीं 
होती | इसलिए वे सतहीं और झूठी भी सिद्ध होती हैं। प्रमाण के लिए प्रगतिवाद 
का अधिकांश साहित्य इस बाह्यारोपित उपलब्धि के कारण चेतनाहीन होकर 
रह गया है । 

जहाँ यथार्थ ने आधुनिक दृष्टि को बौद्धिक सहगमन और सहयोग की 
शक्ति दी है वहीं उसने इस सामाजिक चेतना को भी एक नया स्तर दिया है। 
मानव इतिहास में यू ग-पुरुष युग-मानव, यूग-निर्माता और अ्धिनायक के रूप में 
महामानव की प्रशस्ति करके यह देख लिया गया है कि प्रत्येक ऐसी दृष्टि सामा- 
जिक यथार्थ की उपेक्षा करके परम्परा स्थापित करती है। समग्र मानव चेतना को 
एक सीमित मानव प्रतिनिधि बनकर उसकी इकाइयों का विनाश करता 
है। किन्तु यदि प्रत्येक मानव अपनी विशिष्टता के साथ विवेकशील है, और 
सामाजिक यथार्थ को भोगने, बदलने और रूप देने में, बिना किसी श्रेणी के 
विभाजन या साम्प्रदायिकता के, योगशील है तो यथार्थ को एक नया रूप अवश्य 
मिलता है। युद्धोत्तर काल की पृष्ठभूमि में यथार्थ का वह धरातल बड़ी तेजी 
से उभरा है। सामाजिक-चेतना और व्यक्ति-चेतना के बीच जो दीवार जान- 
बूझकर बनायी गयी थी और जिसे तथाकथित कम्यूनिस्ट पार्टी के सांस्कृतिक 
वक्‍तव्यों में बार-बार प्रतिष्ठित करने की चेष्टा की गयी थी वह दीवार स्वतः 
टूट गयी। इतिहास ने यह अनुभव किया कि कम-से-कम साहित्य, कला और 
काव्य के क्षेत्र में सामाजिक यथार्थ का यह रूप नहीं चल सकता; इसे टूटना 
पड़ेगा क्योंकि विगत युद्ध में सामाजिक यथार्थ टोटेलिटेरियन रूप में श्रथवा 
फासिस्ट रूप में खोखला सिद्ध हो चुका था और व्यक्ति वर्तमान स्थिति में 
यह स मझने लगा है कि इन माध्यमों से कोई भी उचित उपलब्धि नहीं मिल 
सकती। वस्तुतः वर्तेमान युद्धजनित संस्क्रति की पृष्ठभूमि में व्यक्ति ने यह 
अनुभव कर लिया कि सामाजिक यथार्थ के बाह्य आरोपण से एक विशिष्ट 
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वर्ग भले ही समुन्नत हो ले किन्तु सम्पूर्ण मानव समाज उससे समग्रता नहीं 
प्राप्त कर सकता । 


गतिशील यथार्थ परम्परा का खण्डन करता है इसलिए वह सदैव उस दिशा 
का प्रतिनिधित्व करता है जो समसामयिकता के प्रइन को जीवन का सशक्त 
श्रंश मानती है। परम्परा की गतिहीनता यथार्थ की गति के साथ चल नहीं 
पाती। आज का, विशेषकर यान्त्रिक युग का मनुष्य परम्परा के ठहराव के 
साथ जीवित ही नहीं रह सकता। यथार्थ के साथ मानव चेतना का 
ऐतिहासिक दायित्व सम्बद्ध है। परम्परा केवल यथार्थ के मोह से प्रभावित 
होकर अतीत और विगत की निष्ठा है। परम्परा गतिहीन होकर बहुधा हमें भी 
गतिहीन बना देती है। समसामयिकता का आग्रह यथार्थ का आग्रह है और 
यह बोध काव्य को अधिक मानवीय स्तर प्रदान करता है। नयी कविता के 
समक्ष परम्परा का उतना ही अंश ग्राह्म है जो जीवन्त तत्त्वों के साथ विकास 
का सहायक है। इसके विपरीत प्रगतिवाद परम्परा और यथार्थ में उचित 
सम्बन्ध स्थापित करने में समसामयिकता के दायित्व को भूल जाता है 
बाह्यारोपित यथार्थ के समर्थक होने के नाते वह यह मानता है कि परम्परा' का 
खण्डन या विद्रोह, लोकपरम्परा का खण्डन या उसका विद्रोह उसकी संगठन- 
शक्ति को कमजोर और कृत्रिम बना देगा | इसीलिए वह अपने उस ऐतिहासिक 
ययित्व के प्रति कभी भी जागरूक नहीं हो सका जो समसामयिकता के आधार पर 
उसके लिए अनिवार्य था। नयी कविता ने इस दायित्व के निर्वाह करने का 
साहस किया है । उसने परम्पराश्रों को तोड़ा है। तोड़ा इसलिए कि परम्परायें 
विक्वृत रूप में, सारे बोध स्तर पर लदी हुई थीं, उनका कोई उपयोग नहीं था, 
वे अयथार्थ के अधिक निकट थीं। नयी कविता का यह साहस कुछ लोगों को 
निन्‍दनीय भी लग सकता है किन्तु यह आज की समसामयिकता का दायित्व 
था। इसे छोड़कर या इसके प्रति अनुत्त रदायी रहकर यथार्थ की अवहेलना करना 
शायद अधिक घातक सिद्ध होता इसलिए इस कट किन्तु कल्याणमयी प्रवृत्ति से 
नयी कविता बच नहीं सकती थी । 


जैसे परम्परा के प्रति नयी कविता ने विद्रोह किया है, उसकी विक्ृतियों 
का विरोध किया है, ठीक उसी प्रकार आज के यथार्थ के रूप में उसने उस अध्या- 
त्मवाद का भी खण्डन किया है जो मात्र अ्रपनी निरपेक्ष सत्ता के आधार पर 
जीवित रहना चाहता है। यह परिणति यथार्थ की माँग है। आज के वैज्ञानिक 
जीवन से बंधा यथार्थ अध्यात्म की अपेक्षा आत्मनिश्वय और झ्ात्मवल को अधिक 
मूल्यवान समझता है। जहां यथार्थ वास्तविक रूप में व्यवित को महत्त्व देता 
है, उसकी विशिष्टता, समसामयिकता और विवे क को स्थापित करता है, वहीं 
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ग्राज का कवि यह स्वीकार करता है कि आज के जीवन के समक्ष कोई भी दशेन 
या चिन्तन केवल ईइवरीय या देविक अनुभूति पर नहीं टिक सकता। ऐसा 
इसलिए है कि उसमें असंगति है। असंगति इस बात की है कि यह जीवनेतर 
सत्य की स्थापना करता है। जीवनेतर सत्य और चाहे जो हो वह यथार्थ का 
प्रतिनिधित्व नहीं कर सकता; क्योंकि यथार्थ जीवन की समग्रता, उसके संघर्ष, 
संकल्प, विकल्प में पनपता है और उससे परिचालित होकर जीवन के प्रति 
एक परिप्रेक्ष्य प्रस्तुत करता है। यह बात भी नयी कविता के कुछ आलोचकों को 
बरी लग सकती है। कुछ लोग यह कह सकते हैं कि कविता मूलतः: अध्यात्म की 
वस्तु ही है किन्तु आज के सन्दर्भ में अध्यात्म का जीवनेतर सत्य नितान्त बौद्धिक 
स्तर पर ग्राह्मय नहीं हो सकता। आध्यात्मिक सत्य, सत्य-सापेक्ष नहीं है। उसमें 
संस्कार, परम्परा और विश्वास की रूढ़ि अधिक है। जेसे नयी कविता चमत्कार 
को सत्य नहीं मानती, उसी प्रकार वह भ्रध्यात्म के आग्रह को भी परम्परा-रूप में 
स्वीकार नहीं करती। 


आज का यान्त्रिक युग एक सत्य है। यन्त्रों की सहायता से मनुष्य-चेतना- 
स्तर को नये आयाम मिले हैं। वैज्ञानिक अन्वेषणों ने प्रकृति का अपराजेय 
. रूप खण्डित किया है। विश्लेषण बुद्धि ने प्रकृति और मनुष्य का एक नया 
सम्बन्ध स्थापित किया। जिस अंश तक यह उपलब्धियाँ हमारे साथ हैं उस 
सीमा तक अध्यात्म का बहुत बड़ा क्षेत्र रहस्यगभित न होकर वस्तुपरक बन गया 
है। यह वस्तुपरक दृष्टि हमारे आन्तरिक कुहासे और अन्धकार को, उसकी 
विचित्र उक्ति (7977989) और चमत्कार को, एक दूसरे स्तर पर ले आयी 
है। श्राज तड़ित, दामिनि, मेघ, जल-प्लावन, आँधी इन सबका एक नया रूप 
हमारे सामने है। मानव विजय की गाथा से इनका सन्दर्भ संबंधित है। 
आज ये हमारे भीतर आदिकालीन भाव नहीं पैदा कर सकते; इनका चमत्कार 
भी आज नष्ट हो गया है। भय, मोह, आ्रादर, श्रद्धा के रूप भी आज के सन्दर्भ 
में बदले हैं। मनोवैज्ञानिक सत्यों ने इनका भी रहस्य उद्घाटित किया है। इस 
उद्घाटन में काफी अंश ऐसा है जिसे हम तिरस्कृत नहीं कर सकते | बहुत कुछ 
ऐसा है जो नए सत्य के रूप में हमारे सामने प्रस्तुत होता है। अस्तु, इन सबके 
साथ जब हम जीवन को देखते हैं, उसके परिप्रेक्ष्य का अ्रध्ययन करते हैं, उसकी 
अनुभूतियों से प्रभावित होते हैं, तो रहस्य या अव्यात्मवाद, या अन्य विश्वास, 
या केवल श्रद्धा का निरपेक्ष स्वीकार करना कठिन हो जाता है। ये सब स्थितियां 
इस बात को प्रमाणित करती हैं कि यथार्थ की गतिशक्ति (तएआथाशांट8) 
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हम जिस वस्तुस्थिति का साक्षात्कार कराती है वह रहस्यात्मक नहीं, विश्लेषणा- 
त्मक हैं। नयी कविता इस अंश को स्वीकार करती है। 
अस्तु, यथार्थ के धरातल से हमारा आशय है श्राज के जीवन के सन्दर्भ 

में विकसित वे भावस्तर जिनकी पृष्ठभूमि में आज के मानव की सम्पूर्ण चेतना- 
वृत्ति जीवन की वस्तुस्थितियों के साथ जीवित रहने की क्रियाशीलता 
स्वीकार करती है। जीवन की इन समस्त स्थितियों में, यथार्थ के समवेत 
भावस्थल म॑ वह मामिक सत्य प्रस्फुटित हो रहा है जो हर दर्द, हर तीखी श्रन- 
भूति के साथ हमें अधिक जागरूक बना देता है। नयी कविता की यह स्वीकृति 
युग की परिस्थितियों की स्वीक्षति है। 

उतरो थोड़ा और 

पानी कुछ हो, शआाने द॑ 

रासायनिक धुन्ध के इस चीकट कम्बल की धयी घुटन को : 

मानव का सम ह-जीवन इस झिल्ली में ही पनप रहा हे । 

उतरो थोड़ा और 

धरा पर । 

हाँ, वह देखो ? 

लगते ही श्राघात ठोस धरती का 

धमनी में भारी हो आया मानव-रक्‍्त और कानों में 

गूंजा सन्नाटा संसति का ? 

उतरो थोड़ा और : 

साँस ले गहरी 

ओर पर रदखो सक्‍िट्टी पर 

खड़ा सिलेगा 

वहाँ सामने तुम को 

अनपेक्षित प्रतिरूपष तुम्हारा 

नर, जिस की अ्नजिप आँखों में नारायण की व्यथा भरी है । 

+-अंज्षेय 
जहाँ आज के यथार्थ में वस्तुस्थिति और यथार्थ की यह ध्वनि है और इसकी 

उपलब्धि है, वहीं संघर्षरत और ग्रास्थामय स्वर भी है। यह आस्था अध्यात्म 
भर तथाकथित दर्शन की आस्था से भिन्न यथार्थ की आस्था है और इसमें 
वसतश्रा के चरणकम्तल मे झुककर श्रद्धा का ऐतिहासिक रूप न होकर स्वस्थ 
और क्रियाशील रूप है। यह आस्था मक स्वरों में पीडा वहन करने की आस्था 
नहीं है वरन्‌ इस समस्त पीड़ा को वहन करने के साथ-साथ उसको नए अर्थ और 














नए परिप्रेक्ष्य में प्रस्तुत करने की आस्था है। भारती के शब्दों में-- 
जीवन है कुछ इतना विराद इतना व्यापक 

उसमें है सब के लिये जगह सब का महत्त्व 

ओ शेज़ों की कोरों पर माथा रख रख कर रोने वाले 
यह दर्द तुम्हारा नहीं सिर्फ यह सब का हे 

सबने पाया है प्यार, सभी ने खोया है 

सबका जीवन हैँ भार 

और सब जीते हैं 

बेचेन न हो 

यह दर्द अभी कुछ गहरे और उतरता हे 

तब एक ज्योति मिल जाती हैं 

जिसके मंजुल प्रकाश में सब के अर्थ नये खुलने लगते 


के पक क् च् के 8 फ् क फे थे हे के 4 है ओ ऊ 


हर एक दर्द को नये अर्थ तक जाने दो --धर्मबीर भारती 


यथार्थ की यह प्रतिक्रिया और उसकी यह उपलब्धि कि हर एक दर्द को नए 
थ्रथ तक जान दो-तयी कविता की अन्वेषण दृष्टि है। जो सौन्दय्यंबोध या 
यथार्थ के आयामों को स्थिर मानते हैं वे इस ग्रन्वेषण की स्वीकृति को अपरि- 
पक्‍व और अ्रधकचरा समझते हैं। विशेषकर आ्राचारय नन्ददुलारे वाजपेयी का यह 
मत है कि इन्होंने भ्रभी मंजिलें नहीं पायी हैं इनका महत्त्व क्या हैं। किन्तु यह वह 
भूल जाते हैं कि कला के क्षेत्र में मंजिल कोई स्कूली परीक्षा नहीं हैं वह एक 
क्रमबद्ध आंखला है। प्रत्येक मंजिल या प्रत्येक उपलब्धि दूसरी के लिए अच्चे- 
षणरत रहती है। यदि वह क्रम श्रौर श्ंखला समाप्त हो जाये तो कला का 
गतिशील (99ए४थ॥770) गुण ही समाप्त हो जाये । नयी कविता के कवियों 
में और छायावादियों में अन्तर यहाँ इस स्तर पर भी है। हम अपनी गति- 
विधि के प्रति जागरूक होने के नाते उसकी सीमायें भी स्वीकार करते हैं। वे 
न तो अपनी गति-विधि के प्रति जागरूक हैं और न सीमायें स्वीकार करते हैं। 
आ्राज का यथार्थ हमें जो स्पष्टता देता है हमें उसे स्वीकार करने में कोई हिंचक 


नहीं है । 


तथी कविता के प्रतिमान श्र्द 


कप की 


न आज 








दिकय। 
“५ 





कविता के प्रतिमान्त 
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मानव विशिष्टता एवं आत्मविश्वांस के आधार (१) 


यथार्थ का मूल गुण है जीवन की स्वीकृति । उसकी विशेषता है वर्तमान 
सन्दर्भ का समीकरण । उसकी मूल प्रवृत्ति है मानव विशिष्टता द्वारा मानव 
मूल्यों की निष्ठा। उसका विस्तार है समस्त मानव जीवन में विकसित मान- 
मर्यादाओों का नया परिप्रेक्ष्य । उसकी सीमा है जीवन और उसका परिवेश । 
और तब इन समस्त तत्त्वों के साथ आज का यथार्थ जीवन को उसकी विशिष्ठता 
आर मानव चेतना को गात्मविश्वास देने में समर्थ हो पाता है। यदि यथार्थ 
केवल दृष्टि को सीमित करता है तो वह जीवन के विकासशील तत्त्व की 
उपेक्षा करता है। यदि वह केवल भावनाओं को जीवन से सम्बद्ध नहीं करता 
तो वह एकांगी बन जाता है, कुंण्ठाग्रस्त हो जाता है। यथार्थ सौन्दर्यानु- 
भूति को उतनी ही सजीव प्रेरणा देता है कि जितना वह जीवन को श्र 
देता है। सक्रियता सौन्दर्य को सजीव बनाती है और यह सक्रियता यथार्थ 
के बल पर ही सम्भव हो पाती है। 

यह तो हुआ यथार्थ का रूप। किन्तु इससे भी बड़ा सत्य मानव जीवन 
हैं जिसकी सापेक्षता में यथार्थ विकसित होता है। मानव जीवन के सन्दर्भ 
में यथार्थ का क्‍या दायित्व है, यह एक महत्त्वपूर्ण प्रदन है। इस प्रश्न पर 
विचार करने के लिए आवश्यक है कि हम जीवन की विशेषता को समझें शौर 
जानें । बहुधा ' जीवन ' शब्द निरथथक सन्दर्भों में भी प्रयुक्त होता है। खासकर 
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प्रालोचना में बहुधा लोग जीवन की दुहाई देकर किसी भी कृति को अच्छा या 
बुरा कह देते हैं; किन्तु जीवन का वास्तविक अ्र्थ क्‍या है इसपर विचार नहीं 
करते। प्रगतिवादी केवल मिलिटेण्ट तत्त्व यां वर्ग-चेतना की अभिव्यक्ति को 
जीवन मानते हैं। यदि किसी कंति में यह दोनों वस्तुएँ पर्याप्त मात्रा में हों वो 
उनकी तुष्टि हो जाती है। सौन्दर्यवादी या वे, जो यथार्थ को महत्त्वपूर्ण स्थान 
नहीं दे पाते उनके लिए जीवन का भ्र्थ केवल सौन्दर्य तक सीमित रह जाता है। 
जहाँ प्रगतिवादी मिलिटेण्ट तत्त्व की पृष्ठभूमि में मानव निष्ठा का श्रस्तित्व 
नहीं स्वीकार कर पाते और उसे केवल एकांगी बनाकर छोड़ देते हैं वहाँ ये सौन्दर्य- 
बादी या इस प्रकार के विचार वाले जीवन से उसका सक्रिय पक्ष निकाल कर 
शेष को जीवन की संज्ञा देने लगते हैं । इन दोनों प्रकार की विचार-प्रणालियों में 
जीवन का वास्तविक मूल्य, उसका सन्दर्भ, उसका पक्ष एवं उसकी सार्थक शवित 
का प्रतिनिधित्व नहीं हो पाता। वस्तुत: जीवन बिना मानवीय सन्दर्भ के कोई 
प्र नहीं रखता । जैसे केवल अमूर्त्त नैतिकता बिना मानव सक्रियता के मूल्यहीन 
लगती है वैसे ही जीवन की सार्थकता में मानव एवं मानवीय स्तरों का उभारता 
आवश्यक है। बिता मानव सक्रियता के और बिना मानवीदृष्टि के आग्रह के जीवन 
का कोई श्रर्थ ही नहीं बन पाता। 

प्रगतिवाद ने जीवन को स्थापित करने में जीवन के उन तत्त्वों को नष्ट करने 
की चेष्टा की है जो उसे समग्रता देते हैं । प्रगतिवादी अपने बहुजन जीवन के नारे में 
'बहु' के संघरूप (०0॥6८0४८) को ही स्थापित करना श्रेयस्कर समझते हैं। 
व्यक्ति मानव की इकाई का महत्त्व उनके सामने नहीं है। इसीलिए व्यक्ति की 
बलि वे जीवन की दुह्ाई देकर करते हैं, साथ ही वे सौन्दय की बलि यथार्थ की 
दुहाई देकर कर डालते हैं और यथार्थ श्रौर जीवन को एक साथ रखकर न 
तो वे सौन्दर्य को देख पाते हैं और न बहुजन के संघ को। इकाई का जीवन 
प्रौर संघजीवन की सापेक्षता भी वे नहीं देख पाते । किसी फूहड़ बनिये की गठरी 
में जैसे भांति-भांति की चीजें बिना किसी क्रम के पड़ी हों, उसी भांति वे श्रपनी 
गठरी में यथार्थ की डिबिया और जीवन की डिबिया को ठीक शोरे और बाहूद 
की भांति रखते हैं। वे चाहते हैं कि विद्रोह का ग्राहक जैसे ही सामने दीख पड़े 
वे जीवन और यथार्थ के साथ मिलिटेन्स का पलीता लगाकर उसे दे दें। साहित्य- 
. कार का केवल यही काम है; कविता, कला, और सौन्दर्य की मात्र यही उपयोगिता 
है। और फिर जिस साहित्य में अथवा जिस ति में ये तत्त्व मौजूद हों उनको वे 
जीवन मानते हैं भ्रन्यथा वे जीवन को अस्वीकार करते हैं। प्रगतिवाद नें इसी 
प्रकार समाज और व्यक्ति के औचित्य की-भोर भी कुतकंपूर्ण विचार अपनाया 
है। जैसे यथार्थ को जीवन से पृथक्‌ देखने का आग्रह उन्हें यथार्थ को माध्यम 


“ 
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छ मावव विशिष्ठता और प्रात्मविदवास के श्राधार 





रूप में ही स्वीकार करने की क्षमता दे पाता है, ठीक उसी प्रकार उनकी दृष्टि 
इतनी सीमित हो जाती है कि-समाज का श्राग्रह उन्हें यह बोध नहीं दे पाता 
कि जीवन से सम्बद्ध समाज के अस्तित्व में व्यक्ति और जीवन का सन्दर्भ महत्त्वपूर्ण 
है न कि समाज का एकांगी तारा। 


दूसरे शब्दों में प्रगतिवाद ने मानव विशिष्टता पर आग्रह नहीं किया है । इसके 
विपरीत उसने मानव-कृत्रिमता पर अ्रधिक ध्यान दिया । यथार्थ द्वारा प्रतिष्ठित 
सौन्दर्य की समग्रता पर उसने दृष्टि नहीं डाली है । इसके विपरीत उसने यथार्थ 
को अपने मन्तव्यों के भ्रनुकूल तोड़ता-मोड़ता चाहा है । सौन्दर्य के प्रति भी उसकी 
दृष्टि इसीलिए विवेकपूर्ण नहीं हो पाती क्योंकि वह सौन्दर्य के दो मूल तत्त्वों 
(जीवन और यथार्थ ) को भ्रमित देखता है। परिवत्तंन, क्रान्ति, उधल पुथल, विद्रोह 
और मिलिटेण्ट अभिव्यक्ति इसीलिए केवल सन्दर्भहीन खिलौने-से लगते हैं जिसे 
प्रगतिवादी अपने घरौंदों के सामने सुसज्जित रखकर दूसरों को चकाचौंध कर 
देने से ही तृप्त हो जाते हैं । वे यह भूल जाते हैं कि कोई भी परिवर्तन यथार्थ की 
गतिशीलता से श्राता है। यथार्थ को रँगकर प्रस्तुत करने मात्र से न तो परिवत्तेन 
जन्म लेता है, न इतिहास की घटनाएँ बदलती हैं । इतिहास में प्रत्येक सांस्कृतिक 
सीन्दर्य और यथार्थ के सन्दर्भ को मानव विशिष्टता बदलती है। ऐसा इसलिए 
होता है कि यथार्थ के विकसित सत्य को और गतिशील समग्रता को परम्परागत 
विचारधारा वहन नहीं कर पाती, मूल्यों के महत्त्व नष्ट होने लगते हैं, संक्रमण की 
स्थिति होती है, संस्कार और प्रगति दोनों एक-दूसरे के विरोध में प्रस्तुत हो जाते 
। एसी स्थिति में मानवीय स्तर पर परिवत्तन होते हैं। यथार्थ के नतन पक्ष 


को स्वीकार करके मानव विशिष्टता अपने को स्थापित करती है । इतिहास का 


यह दायित्वनभाने के लिए झावश्यकता है मनुष्य और मानव विशिष्टता में विश्वास 
की साथ-साथ नये विकसित झआयामों के प्रति विवेकपूर्ण झ्रास्था की ! 
प्रगतिवाद ने इस ऐतिहासिक दायित्व को स्वीकार न करके एक प्रकार की मिथ्या 

([28८760 ) क्रान्ति की स्थापना करनी चाही है । राजनीतिक स्तर पर उन्होंने 
साहित्य को मोड़ने की चेष्टा की है। यही कारण है कि वे समकालीन (८0प्ताटाए- 
707979 ) के प्रति जागरूक न होकर केवल तत्कालीन (#777ट09६6) 

सन्दर्भों में प्रतिक्रिया व्यक्त करते हैं। वे यह भूल जाते हैं कि समकालीन तत्वों में 
जो व्यापक गहराईयाँ होती हैं वे ततकालीन ([777720१88८) होने में नष्ट हो जाती 
हैं । साहित्य की उपयोगिता को वे दैनिक अखबारी साहित्य के स्तर पर लाना 


' चाहते हैं। समकालीन साहित्य के सन्दर्भ में एक काल के बोध की अभिव्यक्ति 


होती है जिसे प्रगतिवादी तत्कालीन मन्तव्यों (॥797०0]806 70#92८8 ) के 
कारण भुला देते हैं। ऐसा करने का एकमात्र कारण यह हैं कि वे सम्पूर्ण जीवन 
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के सन्दर्भ को एक प्रवाह के रूप में न देखकर टुकड़ों में देखते हैं, वर्तेमान या 
समकालीन को अतीत और भविष्य से पृथक्‌ करके देखते हैं । जीवन के ओजमय 
स्रोत को यदि एक गति के साथ आबद्ध करके नहीं देखा जायेगा तो उसमें दृष्टि 
(५507) का अ्रभाव अपने आप ही उत्पन्न होगा । यह अभाव साहित्य में 
भ्रान्तियाँ पैदा करेगा । कुत्रिमता की प्रवृत्तियाँ बहुधा इस दृष्टि (७8४707 ) 
के अभाव में ही पनपती हैं। केवल सामाजिक यथार्थ का नारा देकर ऋृत्रिमता 
के तत्त्वों से नहीं बचा जा सकता | कुत्रिमता ग्रौर निम्त वर्ग के साहित्य-सूजन से 
बचने के लिए यथार्थ, सौन्दर्य और भावबोध को मानव विशिष्टता के सन्दर्भ में 
रखना होगा । यथार्थ का वास्तविक प्रिप्रेक्ष्य बिना इस मानवीय सन्दर्भ के 
श्रधुरा रह जाता है । सौन्दय की अनु पति भी बिता इस सन्दर्भ के विस्थापित हो 
जाती है और भावबोध में वह गहराई नहीं ञ्रा पाती जो कि किसी भी साहित्यिक 
रचना के लिए आवश्यक है । 

वैतिकता के स्तर पर प्रगतिवाद ने साहित्यकार से उसकी स्वानुभूति छीन 
लेनी चाही । सम्पूर्ण जीवन को कुछ इने-गिने सिद्धान्तों में उन्होंने बाँथने को 
चेष्टा की । प्रगतिवाद यह भूल गया कि साहित्यकार का दायित्व और उसकी 
दृष्टि सैद्धान्तिक रूढ़ियों के परे भी विकसित हो सकती हैं । एक सीमा में बंधकर 
सम्पूर्ण मानव चेतना अपने जीवन्त तत्वों का परिचय नहीं दे सकती । जब-जब 
मे सीमाएँ बाँधी गयी हैं तब-तब साहित्य ने कृत्रिम स्तर पर ही विकास पाया 
है । किसी भी कला-सृजन करने वाले प्राणी के लिएजीवन का एक अंश ही 
सम्पूर्ण समग्रता नहीं दे सकता । उसकी दृष्टि (शांआ07) में अंश की अपेक्षा 
समग्रता (0097८४८7्ंए८१८४४) का विशेष महत्त्व होता है। यह समग्रता 
जीवन के व्यापक तत्त्व से उपजती है । यह न तो बाह॒चारोपित होती है और न 
यह किसी विशिष्ट मतवाद के सुनहले नियमों द्वारा प्रकाशित की जा सकती 
है । सिद्धास्तों और मतवादों का निर्माण लेखक के आत्मविश्वास को कुंष्ठित 
करता है, उसकी दृष्टि को संकुचित करता है और उसके भावस्तर को कृत्रिम 
बनाता है । सिद्धान्तों (9770ं]०8) का औचित्य बिना आरात्मविश्वास के 
कुछ भी नहीं कर पाता । प्रगतिवाद ने हिन्दी काव्य को यदि अपने सिद्धान्तों 
के अतिरिक्त आत्मविश्वास विकिसित करने की सुविधा दी होती वो शायद 
ग्रधिक गति से यथार्थ जीवन का सन्दर्भ विकसित हो पाता । किन्तु प्रगतिवाद 
स्वयम्‌ झ्ात्मविश्वास से वंचित था क्योंकि उसकी आत्मा अपनी थी ही नहीं । वह 
तो एक दलगत मनोवृत्ति की प्रतिक्रिया में उपजा था और उसकी मनोग्रन्थियों का 

प्रतिबिम्ब प्रगतिवाद में भी उसी मात्रा में व्याप्त था । 

कलात्मक तत्त्वों की दृष्टि से भी प्रगतिवाद यह भूल गया कि कविता का 
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&$ मानव विशिष्टता और श्रात्मविद्वास के आधार 





मूल स्रोत व्यक्त्यानुभूति है न कि बाहचानुभूति । कविता एक गाय या बैल की 
उपयोगिता पर लिखा जाने वाला निबन्ध या हनुमानाष्टक मन्त्र नहीं है वरन्‌ 
आ्राज के सन्दर्भ में उसका श्रर्थ है जीवन और यथार्थ के सन्दर्भ में मानव दृष्टि 
(५४४07 ) की उँचाई के साथ उसका विश्वास, उसकी आरात्मनिष्ठा । प्रगतिवादी 
यह भूल गये कि जीवन की घटनाओं को इतिहासकार चित्रित करता है न कि 
कवि या साहित्यकार । साहित्यकार या कवि उस मानव विशिष्टता को श्रर्थ 
देता हैँ, उस जीवन के व्या-पक सन्दर्भ को प्रस्तुत (८5०)०॥7) करता है जो उसे 
भावस्तर या सौन्दर्य-अनु-भूति के स्तर पर आन्दोलित करते हैं । 


इस दृष्टि से प्रगतिवाद का सारा आन्दोलन एक भयंकर शंकावाद (52९७- 
087) ) के अनन्तर विकसित हुआ । एक ओर उसकी आत्तरिक अनभति 
लघ्‌ मानव के अस्तित्व से प्रभावित होती रही किन्तु दूसरी ओर यह उस लघुमानव 
के व्यक्तित्व की विशिष्टता को केवल इसलिए नहीं देख पाता था कि उसने 
यह मान लिया था कि साम्यवादी विचारधारा पर लघुमानव की विशिष्टता का 
कोई महत्त्व नहीं है, महत्त्व की वस्तु हैं बहुजन जीवन से सम्पुक्त वह महामानव 
जो प्रोलेतेरियत की तानाशाही (काटाबाण5आंए ण प्रा 970८क7०/८) 
में प्रस्फुटित होता है । इसका परिणाम यह था कि अपनी सम्पूर्ण यथार्थवादी 
शक्ति के बावजूद भी मानव विशिष्टता के अस्तित्व को स्वीकार करने में वे 
असमर्थ रहे । उनका स्वर मानव विशिष्टता को स्थापित करने के बजाय उसकी 
असमथ्थंता पर विशेष बल देने सें लग गया । यदि छायावाद रहस्यवाद के स्तर 
पर घोर निराशावाद की ओर उन्मुख हो रहा था तो प्रगतिवाद ने लघुमानव' 
को असहाय निस्सहाय भुक्तभोगी के रूप में प्रस्तुत करके उस चेतना को जगाने 
की चेष्टा की जिस में उस महान्‌ तत्त्व का अंकुर पतप सके जिसकी परिणति 
प्रोलेतिरियत की तानाशाही में होती है । अविश्वास की जड़ इस भावधारा का 
एक अंग था जिसने सम्पूर्ण प्रगतिवादी आन्दोलन को एक ऐसे छोर पर ले जाकर 
फेंक दिया जहाँ वह अन्त तक भटकता रहा । एक पर प्रसीमा गतिवाद ने मानव 
विशिष्टता का अन्त करके यह सिद्ध करना चाहा कि सामाजिक यथार्थ के लिए विशि- 
प्टता पर आग्रह करना व्यर्थ हूं; दूसरी ओर वह व्यक्ति मानव की बलि देकर संघ 
मानव या बहुजन के जोर को उस सीमा तक पहुँचाना चाहता था जहाँ सामाजिक 
यथार्थ के गतिहीन (3200) पक्ष उस स्थिति को जन्म दे सकें जिसमें बहुजन 
जीवन का प्रतिनिधि-मानव विकसित हो सके। मानव मात्र की विशिष्टता की 
अपेक्षा उनके लिए विशिष्टमानव का अन्वेषण झावश्यक जान पड़ने लगा। इस 
विचार-धारा ने सम्पूर्ण प्रगतिवादी आन्दोलन पर नये मानव” और “नये नायक' 
की कल्पना के लिए बाध्य किया। किन्तु विशिष्टता के व्यापक तत्त्व पर उनका 
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अविश्वास इस सीमा तक विषाक्त था कि वे उस नये मानव को आज तक जन्म 


नहीं दे सके। 

बौद्धिक स्तर पर इस नये मानव या विशिष्टमानव की संगति इसलिए और 
भी नहीं बैठ सकी क्योंकि सम्पूर्ण भारतीय विचार धारा विभिन्न परिस्थितियों का 
साक्षात्कार कर रही थी। एक ओर राष्ट्रीय आन्दोलन का ऐतिहासिक दायित्व था 
जिसकी पृष्ठभूमि में गान्धीवाद का विशुद्ध नैतिक आन्दोलन साम्यवाद से अधिक 
जीवन्त और ऐतिहासिक दायित्वों के साथ चल रहा था । सम्पूर्ण राष्ट्रीय आन्दोलन 
झर गान्धीवादी विचारधारा के विरोध में प्रगतिवाद था जो उस समय के ऐतिहा- 
सिक दायित्व को वहन करे में असमर्थ तो था ही, सीथ ही वह गान्वीवाद से 
श्रधिक गतिशील विचार-दरशन देने में भी असमर्थ था । गान्धीवाद ने अपनी दायित्व- 


पूर्ण विशेषताओं द्वारा मानव विशिष्टता के नैतिक पक्ष को अधिक शक्ति दी थी । 


निस्‍्सन्‍्देह रूप से यह कहा जा सकता है कि गान्धीवाद की मावधारा स “ लघुमानव 
की सम्पूर्ण लघुता उस विषेश काल में अधिक आग्रह के साथ रक्षित की गयी थी । 
जिस सामाजिक यथार्थ के बल पर प्रगतिवादी श्रान्दोलन साम्यवादी विचार- 
धारा को प्रतिष्ठित करता चाहता था वह सामाजिक यथार्थ ऐतिहासिक सन्दर्भ 
की समकालीनता के श्रभाव में सम्पूर्ण जीवन की प्रेरणा देने में असफल था। क्‍या 
मानव का रूप भारतीय विचारधारा में बहुत कुछ प्रेमचन्द के रंगभूमि उपन्यास 
के नायक विनय कुमार' के रूप में ढलना चाहता था जिसकी पृष्ठभूमि में 
'सूरदास' जैसे व्यक्तित्व की नैतिक दृष्टि का विशेष महत्त्व था ? नया नायक 
प्रगतिवादी विचार-धारा के अनुसार उस समय को सामाजिक और राष्ट्रीय 
जीवन के सन्दर्भ में विकसित होना कठिन था। यह ग्रनेक कारणों में से एक मुख्य 
कारण था कि १६३६ से लेकर १६४ ते के सतत प्रयास के बावजूद भी विनय 
कुमार' जसे नायक को हटा कर प्रगतिवाद कोई दूसरी प्रतिमा नहीं प्रतिष्ठित कर 
सका। उसके बाद यदि कोई ग्रौर नायक आया तो वह शेखर था जो एक 
औ्रोर बौद्धिक, तो दूसरी ओर घोर ऋान्तिकारी, एक ओर व्यवितवादी तो दूसरी 
झोर घोर अहम्‌वादी के रूप में सम्पूर्ण यथार्थ का प्रतिनिधित्व कर्ता हुआ 
मानव विशिष्टता के स्वर के साथ विकसित हों सका। किस्तु यह भी 
प्रगतिवादी विचारधारा हारा स्वीकृत नहीं हो सकता क्योंकि उसकी परम 
स्वतन्त्रता उसको सहय नहीं थी। 

इस विद्लेषण का तात्पयँ केवल यह है कि समूचा प्रगतिवादी आन्दोलन 
एक एकांगी रूप में विकसित होकर देश काल की सापेक्षता को तोड़-मरोड़ कर 
प्रस्तुत करने के कारण ऐसी दिशा की ओर अग्नसर हो रहा था जो निश्चय ही 
संकीरणताओं से ओतप्रोत थी। मानव मात्र को विशिष्टता के प्रति अविश्वास होने 





१३७ 6 सातव विशिष्टता और आत्मविश्वास के ग्रावार 
के कारण वह उस सन्दर्भ को पकड़ने में असमर्थ थे जो उस समय के जीवन का एक 
महत्त्व पूर्ण अंश था | सन्‌, ४२ के महत्त्वपूर्ण आन्दोलन से लेकर भारतीय स्वतन्त्रता 
के संग्राम तक में जो व्यापक सामाजिक यथार्थ था उसके प्रति उदासीन रहकर 
प्रगतिवाद के पास न तो कोई पूँजी थी और न कोई सन्देश । इसलिए उनका विशिष्ट 
मानव न तो नायक बन सका और ते नया मानव' के रूप में अ्वतरित हो सका। 
हिन्दी कविता के क्षेत्र में प्रणतिवाद की इस अ्नृत्तरदायी विचारधारा का 
बड़ा कुत्सित प्रभाव पड़ा। लेनिनग्राड के आह्हे से लेकर जनयूग के नारे तक में 
एक भी स्थल एसा नहीं था जो मानव विशिष्टता को स्थापित करता । जनयुग का 
महत्त्व स्टॉलिन के माध्यम से था। लेनिनग्राड का आल्हा सोवियत सेना के माध्यम 
से था। जनयुग की प्रशस्ति स्टॉलिन को प्रशस्ति थी, लेनिनग्राड का आल्हा सोवि- 
यत सेना की विशिष्टता थी। एक विशिष्ट मानव था । दूसरी विशिष्ट मानव की 
विशिष्ट सेता थी। इन दोवों से पृथक मानव विशिष्टता और साधारण जीवन के 
लघुमानव' की विशिष्टता को देख सकने की क्षमता प्रगतिवाद के पास थी ही 
नहीं | इसलिये काव्य के क्षेत्र में प्रगतिवाद ने जो भी दिया वह कंवल एक 
शंकित मनःस्थिति थी जिसमें लघुमानव और उसका लघु परिवेश और उसकी 
विशिष्टता ठीक उसी प्रकार उपेक्षित रही जिस प्रकार छायावादी स्नॉबरी द्वारा 
वह तिरस्कृत होने के कारण कभी भी उनको अपील नहीं कर सकी। ऐसी 
स्थिति में प्रगतिवाद के पास न तो वह दृष्टि ही थी और न वह बौद्धिक स्तर ही था 
जिससे वे मातव विशिष्टता को देख या समझ पाते, श्रथवा वे उस आत्मविश्वास 
का अंकुर विकसित कर पाते जो सम्पूर्ण काव्यचेतता को समग्र दृष्टि 
दे पाता । 
और जब दृष्टि से समग्रता नहीं होती, उसमें व्यापकता का सन्दर्भ नहीं होता 
तो वह मात्र खोखली, आडबस्बर से भरी प्रवृत्ति का ही परिचय दे पाती है। ऐसी 
दृष्टि के सामने साहित्येतर उद्देश्य होते हैं, मानवेतर साम्प्रदायिक लक्ष्य होते 
हैं, सुलझे हुए ताकिक तिष्कर्षों से कहीं अ्रधिक पूर्वाग्रह होते हैं--और प्रगतिवाद में. 
ये सब एक साथ विकसित होकर अपनी चरम सीमा पर विकसित होने लगे । 
साहित्य से जीवन का सन्दर्भ नष्ट हो गया, यथार्थ के स्तर केवल साधन के लिए 
प्रयुक्त होने लगे, मूल्यों का कोई अस्तित्व नहीं रह गया । इसका विचित्र परिणाम 
तो इस रूप में आज भी विद्यमान है। सारांश रूप में यह मानना पड़ेगा कि प्रगति- 
वाद प्रारम्भ से ही उस दायित्व का निर्वाह करने में असमर्थ रहा जो उस समय 
देश श्र काल की सीमाओ्रों में उसे करना चाहिये था। 
यही नहीं, मानव मूल्यों की उपेक्षा करके प्रगतिवाद ने वर्ग-मूल्यों को स्थापित 
करने की चेष्टा की और यह देखने का प्रयास ही नहीं किया कि कला और कविता 
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के क्षेत्र में इन तत्त्वों से भी परे कोई मूल्य हैं जो काव्य के गुर और दोष निर्धारित 
करते हैं। प्रगतिवादियों ने इन्द्वात्मक भोतिकवाद (69]6८0८७/ 7709/679- 
870 ) के आ्राधार पर साहित्य के वर्ग-विभाजन को जिस रूप में प्रस्तुत किया 
उसमें रूढ़िवादिता इतनी थी कि वह प्रगति के नाम पर अवरोध का समर्थन करने से 
भी नहीं हिचके । छायावाद के उस अंश को जो अपनी ऐतिहासिक परिधि में एक 
. महत्त्वपूर्ण घटना थी, वे उसके भी परिप्रेक्ष्य को नहीं समझ सके । इसका परिणाम 
यह हुआ कि वे अपने पूर्वाधारित वर्गमूल्यों को बिना देश, काल और ऐतिहासिक 
सन्दर्भ के स्थापित करने लगे और इस जझूंखला में उन्होंने साहित्यिक मूल्यों को भी 
विक्रृत करना. प्रारम्भ कर दिया। वे यह भूल गये कि दन्द्ात्मक भौतिकवाद का 
विशेष गुण यह है कि वह किसी भी वस्तु को उसके ऐतिहासिक सन्दर्भ में देखने का 
एक विशेष श्राग्रह करता है । उसमें कम-से-कम यह प्रयास हुँ कि वह किसी भी 
विशेष प्रवृत्ति को उसका उचित दाय दे। किन्तु प्रगतिवाद ने दन्द्वात्मक भौतिक- 
वाद का यह अंश रूढ़ि के रूप में स्वीकार किया जिसका परिणाम यह हुआ कि सामा- 
जिक यथार्थवाद की दृष्टि से भी जो मूल्य मानव मृल्यों के तत्त्वों से ग्रोतप्रोत थे उनका 
बहिष्कार करना प्रारम्भ कर दिया | डा० रामविलास शर्मा ने तो इस रूढ़ि को इस 
सीमा तक पहुँचा दिया कि कुछ समय तक प्रगतिवादी लेखक के सामने कोई ऐसा 
ग्राधार ही नहीं बचा जिस पर वह टिक सके अथवा जिसको मानकर वह कोई 
रचना करके अपने दल के सामने यह प्रस्तुत कर सके कि यह कृति ठीक मार्क्सवादी 
विचार-धारा का समर्थन करती हुँ। यह दोष जहाँ अन्य कई प्रकार की कृत्रिम 
मन:स्थितियों को पैदा करने में समर्थ हुआ उनमें से विशेष महत्त्वपूर्ण मन:स्थिति यह 
थी कि उसने मानव विशिष्टता और आत्मविश्वास दोनों को खण्डित कर दिया। 
यही कारण है कि उस काल का प्रगतिवादी साहित्य मात्र नारा बनकर रह गया। 

कला या कविता के भावस्तर पर मानवीय अनुभूतियों को साम्प्रदायिक ढाँचे 
में ढालने का यह प्रयास एक दूसरे रूप में बाह्याडम्बर के प्रति अधिक जागरूक 
हो गया । प्रगतिवाद के सामने वे आयाम कुण्ठित हो चुके थे जो किसी भी साहित्य 
के निर्माण में उसके निर्माता को स्वतन्त्र अनुभूति देते हैं। नियन्त्रण, अनुशासन की 
यह दुह्मई १६४३ और “५० में तो इस सीमा तक गूजी कि लेखक या कवि अपने 
द्वारा प्रयुक्त प्रत्येक शब्द और अभिव्यक्ति के बारे में सन्दिग्ध हो गया। उसका 
श्रात्मविश्वास इतना जजेर था कि उसकी सम्पूर्ण चेतना-शक््ति सरदेव इसमें नष्ट 
हो जाती थी कि उसकी रचना बुर्जआ वर्ग के डिकेडेण्ट तत्त्वों से बचकर किसी ऐसे 


नारे या आधार पर टिक जाये जिसमें किसी-न-किसी प्रकार से नया आदमी जन्म 

#[]6 €882706, 388 शद्वाज 8898, एा ता॥6ट080॥ 7कटा१&8॥7 75 
270 2८८९०७ [०0रंगएह्‌ एटाफबए62090, डा वी; 45 टावंधंटर्थ ६0 7८ 
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9 मानव विशिष्टता और झात्मविद्वास के आधार 


लेता हुआ दीख पड़े, या जनवादी मोर्चे की झलक दिखलायी पड़े या पृ जीवाद की 
छेटी शिष्ट गाली पर समाप्त हो। साहित्य के और मानदण्ड, उसके मल्य, और 
उसकी दृष्टि का कोई महत्त्व ही नहीं रख छोड़ा गया । इन सब प्रतिबन्धों का परिणाम 
यह हुआ कि प्रगतिवाद ने ऐसी साहित्यिक प्रवृत्तियाँ अ्पनायीं जो केवल प्रतिक्रिया- 
वादी, मिश्या और संस्कारच्युत होकर रह गयीं। 

ओर साहित्य जब कभी भी ऐसे नियन्त्रणों और प्रतिबन्धों के दौर से गज़रता 
हैँ तो उसकी सम्पूर्ण शक्ति केवल एक आ्राडम्बर के रूप में प्रस्तुत होती है । यह 
आडम्बर भी इतना खोखला और निष्प्राण होता है कि वह केवल साम्प्रदायिक 
बल पर जीता है + 


प्रगतिवाद की यह परीक्षा इस लिए आवश्यक थी कि बिना इसके वह सन्दर्भ 
प्रस्तुत नहीं हो पाते जिनमें नयी कविता का भावबोध एवम्‌ यथार्थ के आयाम 
विकसित हुए हैं । विशिष्ट मानव और मानव-विशिष्टता के स्तर में जितना 
भेद हैँ वही प्रगतिवाद को नयी भावधारा से पृथक्‌ करता है । प्रगतिवादी चिन्तन का 
विकास साधारण जंन का नारा तो होता है किन्तु उसका लक्ष्य विशिष्ट मान की 
स्थापना करता चाहता है । नयी कविता का नारा कोई नहीं है पर वह मानव 
विशिष्टता में विश्वास करती है । वह यह स्वीकार नहीं करती कि किसी विशेष 
मतवाद द्वारा ही भावस्तर की गहराइयाँ उपलब्ध हो सकती हैं। सजन क्षेत्र में 
नयी कविता इसीलिए यथार्थ के साथ-साथ सौन्दर्य-बोध (2९७६३८४४० 8९०३८ ) 
के तत्त्व को महत्त्वपूर्ण मानती है, अनुभूति के साथ दृष्टि की माँग करती हैं--- 


एसी दृष्टि जिस में विशुद्ध मानवानुभतियों को अ्रभिव्यक्ति मिले । सप्तक की 
भूमिका में सम्पादक का यह वक्तव्य विशेष महत्त्व का है । कि “तार सप्तक में सात 


कवि संगृहीत हैं । सातों एक दूसरे के परिचित हैं---बिना उसके इस ढंग का सहयोग 


कैसे होता ? किन्तु इससे यह परिणाम न निकाला जाये कि वे कविता के किसी 
एक स्कूल के कवि हूँ, या कि साहित्य-जगत के किसी गृद अथवा दल के सदस्य या 
समथंक नहीं हैँ. . .उनमें मतेक्य नहीं है, सभी महत्त्वपूर्ण विषयों पर उनकी राय 
अलग-अलग हँ---जीवन के विषय में, समाज और धर्स और राजनीति के विषय 
में; काव्य-वस्तु और शैली के छन्द और तुक के, कवि के दायित्वों के, प्रत्येक विषय 
मे उनका झ्ापस से मतभेद हैँ” । इस वक्तव्य में ही हमें उस उत्कट इच्छा की 


झलक मिलती है कि हिन्दी कविता प्रगतिवाद के नियन्त्रणों और उसकी सीमाओं 


से निकल कर अ्रधिक व्यापक धरातल का अन्वेषण करना चाहती हैँ । सप्तक 
का प्रकाशन वस्तुत: उस ऐतिहासिक माँग की श्रभिव्यक्ति था जिस में पहली बार 
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विशिष्ट मानव की अपेक्षा मानव विशिष्टता पर बल देने की प्रवृत्ति दृष्टिगत 
होती है । साथ-साथ यह इस बात की सूचना भी है कि प्रगतिवाद अपनी संकीणे- 
ताझ्रों के कारण कला के उन विकासशील तत्त्वों का संरक्षण नहीं कर सकता था 
जो उस समय की बौद्धिक और कलात्मक अ्रभिरुचि की सम्वेदनाओों से ओत-श्रोत 
थे | सप्तक के कवियों की विभिन्नता ही वह स्वस्थ परम्परा थी जिसके माध्यम 
से मानव विशिष्टता और आत्मविश्वास के आयाम विकसित हो सकते थे । 
इसीलिए तारसप्तक के कवियों में हमें दो स्वर साथ-साथ उठते हुए दिखायी 

देते हैं। यदि एक सीमा पर उसके अधिकांश कवियों में व्यक्त्यातुभूति की म्मस्पर्शी 
प्रयोगशीलता है तो उसी से सम्बद्ध हमें वह आ्राडम्बर भी दिखलाई पड़ता हैं जिस 
में बाह्यारोपित प्रगतिशीलता भी है । जहाँ वे अपनी व्यक्त्य नुभूति के प्रति 
ईमानदार हैं वहाँ उस मानव विशिष्टता के प्रति उन की अनवरत प्यास और 
जिज्ञासा की झलक मिलती है जिससे तयी काव्य -व्यंजना का सूत्रपात होता है। 
उसी के साथ-साथ हमें वे तत्त्व भी मिलते हैं जिन में केवल एक मठवाद की झलक 
है । प्रभाकर माचवे में यह द्वन्द्व बड़े विचित्र श्रकार से विकसित हुग्ना है । 
“निम्न मध्य वर्ग * जैसी कविता में फ्लेंट काव्य गुण यदि एक सीमापर हैं तो दूसरी 
सीमापर नारा भी है जो “दा ज्द्रास्तव्युते सोवित्स की सोयूज” जैसी कविता में 
सोवियत के जयघोष के रूप में व्यक्त हुआ है । इसी से सम्बद्ध वह कविता भी 
है जिसमें प्रगतिवादी भ्रालोचकों के अनुसार घोर कृष्ठावादी प्रवृत्ति है जैसे “में” 
प्रौर “खाली चाय की प्याली” ! गजानन माधव मुक्तिबोध की कविताएं यदि 
एक ओर विराट मानव पुत्र की कल्पना से ओतप्रोत हैं तो उसी के साथ-साथ वे 
यह भी अनुभव करते हैं कि बाह्यारोपित विराटत्व के साथ-साथ यह स्वर भी उठता 
है कि : 
ह जो कि अपने ही प्रगति-पथ का सहारा 

जो कि श्रपना ही स्वयम्‌ बन चला चित्र 

भीतिहीन विराठ-पुत्र 

इस लिए प्रत्येक सनु के पुत्र पर 

विश्वास करना चाहता हूँ । ““गजानन सुक्तिबोध 

यही नहीं, तार सप्तक में यह स्वर स्थल-स्थल पर आत्मविवेचना के स्तर 
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6 मानव विदिष्ठता और श्रात्मविद्वास के श्राधारं 


पर व्यक्त हुआ है । स्वयम्‌ गजानन मुक्तिबोध की अधिकांश रचनाएँ इस संघर्ष 
से श्रोपप्रोत हैं। उनकी उपलब्धि है : 
जब कि शंकाकुल तृषित मन खोजना 
बाहरी मरु में अमल जल स्रोत है 
क्यों न विद्रोही बनें ये प्राण जो-- 
सतत अन्‍्चेबी सदा प्रद्योत हें । “-गजानन मुक्तिबोध 
नेमिचन्द्र जेन की कविताओं में बन्धत और आडम्बर की घुटन पर्याप्त मात्रा 
में है । उनका तीखा स्वर बार-बार उन्हें यह बोध देता है कि जिस भी धारणा को 
लेकर कवि चलना चाहता हैँ वह बन्धनों और ग्राडम्बरों के शिकजों में इतना टूट 
रहा हैं कि सहसा उसका शंकाकुल मन उसके प्रति विद्रोह कर बैठता है । प्रगति- 
वाद की यह देन प्रगतिवादी होने के नाते ये कवि भले ही स्वीकार न करें किन्तु 
जहाँ तक उनकी अभिव्यक्ति का प्रइन हैं वह उनकी रचनाओं में बराबर व्यक्त 
हुई है : 
थे उलझे आवरण यहां के, 
बन्धन की छाया 
झूठी जीवन की परिभाषा 
रीते-से आड म्बर की श्रोद्दी-सी अ्रभिलाषा...... 
इस कोलाहल के अंचल में श्राकर क्या पाया ? . 
क्या पाया ? 
क्यों सन खिचकर बह आया । 
जिन तीन कवियों के उद्धरण ऊपर दिये गये हैं वे तीनों कवि प्रगतिवादी 
आ्रान्दोलन के उस काल-विशेष के प्रतिनिधि कवि हैं जब प्रगतिवाद नये मानव, 
विशिष्ट मानव, और नये हीरो के निर्माण में व्यस्त था ! उस समूचे आन्दोलन 
का सारा विरोधाभास सप्तक के इन तीन कवियों और भारतमूषण अग्रवाल में 
पूर्ण मात्रा में मिलता है । यही विशेष पहचान है जिसके माध्यम से स्पष्ट कहा 
जा सकता है कि प्रगतिवाद स्वयम्‌ इतना संकीर्ण हो रहा था कि उसकी परिधि में 
नये तत्त्वों का विकास असम्भव हो रहा था, नये भावबोध के प्रति आग्रहपूर्वक 
विरोध भी उसमें पर्याप्त मात्रा में दृष्टिगत हो रहा था । 
शंकाकुल मनःस्थितियों के ये उद्धरण ब्रगतिवाद की लीक छोड़कर जिस 
दिशा की ओर उन्मुख हो रहे थे वह निश्चय ही उस भाव-भूमि की सहज विज्ञप्ति 
थी जिसमें निम्नलिखित तथ्यों का विकास हो रहा था : 
6 सर्वप्रथम व्यक्ति-मर्यादा की स्थापना और उसके सशक्त अ्रंकुरों ने 
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वर्ग-जीवन और संघ (20!!2८0ए८) जीवन के विरोध में नहीं तो उसके साथ- 
साथ अ्रपना अस्तित्व स्थापित करना चाहा था । 
&9 दूसरे यह कि व्यक्ति-मर्यादा का यह्‌ स्वर स्वतन्त्र मन स्थिति को 
कंला और काव्य के लिए आवश्यक समझता था । यदि छायावादी रूढ़ि के प्रति 
उनका सक्रिय विद्रोह था तो उसके साथ-साथ यह भी स्पष्ट है कि यह काव्य के 
निर्माण के लिए एक ओर छायावाद के कुहा जाल का खण्डन कर रहे थे और 
दूसरी ओर प्रगतिवाद के बन्धनों के प्रति भी विद्रोह कर रहे थे । 
&॥ तीसरी बात जो सबसे अ्रधिक महत्त्वपूर्ण है वह यह कि तारसप्तक 
के प्राय: सभी कवि कलाकार के अहम्‌ के प्रति निष्ठावान्‌ थे । इस अहम्‌ की 
प्रभिव्यक्ति प्राय: सभी कवियों में हुई है । अहम्‌ की मर्यादा की माँग, स्वत्व की 
यह स्वीकृति, इस बात का परिचायक है कि ये कवि ग्रात्मविश्वास को खोकर कोई 
भी मतवाद स्वीकार करने में अपने को अ्रसमर्थ पा रहे थे । 
&) चौथी बात यह कि अपनी इस अहम्‌-स्थापना में वे उस मानव 
विशिष्टता के प्रति जागरूक होने के प्रयास में रत लगते हैं जो विस्थापित 
मानव व्यक्तित्व को उसकी लब॒ता के साथ सम्पूर्ण सम्बेदना प्रदाव कर सके । 
दूसरे शब्दों में वे सम्पूर्ण प्रगतिवादी आ्रानदोलन के साथ रहते हुए भी ईमानदारी 
के साथ यह अनुभव कर रहे थे कि विशिष्ट मानव की खोज या उसकी माँग से 
अधिक मूल्यवान्‌ सम्पूर्ण मानव विशिष्टता में विश्वास करना हे! 
& पाँचवी बात यह कि इन कवियों के वक्‍तव्यों और इन की रचनाश्रों 
से यह स्पष्ट हो जाता है कि मूल्यों के स्तर पर ये अपेक्षाकृत अन्य कवियों से 
अधिक जागरूक और बौद्धिक तुष्टि के अनुयायी थे ! यह बौद्धिक जागरूकता 
प्राधुनिकता का बड़ा महत्त्वपूर्ण अंश था जिसे स्वीकार कर के इन कवियों ने अपने 
ऐतिहासिक दायित्व का समुचित रूप में प्रतिनिधित्व किया था । 

अस्तु, जिस व्यक्ति-मर्यादा और अहम्‌ की बौद्धिक जागरूकता के साथ तार- 
सप्तक के कवियों ने नये पथ का अन्वेषण करना चाहा था वह सर्वेथा नयी दिशा 
थी । यद्यपि श्राज उन कवियों में से कोई--विशेष कर नेमिचन्द्र जेन जैसे 
मध्यम-मार्गी, विनम्र एवम्‌ शीलवान्‌ कवि--यह भले समझें कि सप्तक का 
प्रकाशन अपने युग की महत्त्वपूर्ण घटना नहीं थी किन्तु जब कोई साहित्यिक स्तर 
पर विश्लेषण किया जायेगा तो यह मानना पड़ेगा कि तारसप्तक के कवि यों ही 
भानमती के पिटारे की भाँति एकत्र नहीं हुए थे वरन्‌ उनमें कहीं-न-कहीं कोई 
 आँच ऐसी थी जो भ्न्य माध्यमों की अपेक्षा उस माध्यम को अधिक महत्त्वपूर्ण 
समझती थी । और वह आँच थी यह भावना कि उनमें से प्रत्येक एक दूसरे से 














भिन्न होते हुए भी प्रतिष्ठित कवियों से बिल्कुल भिन्न था । इनका आपसी मतभेद . 
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इस सीमा पर था कि ये बिल्कुल नया लिखते हुए भी एक-दूसरे के समक्ष अपने 
व्यक्तित्व के पृथकत्व को बनाये रखना चाहते थे; किन्तु ये दूसरी तरह से एक थे 
क्योंकि इनकी रचनायें उनसे भिन्न थीं जो साधारणतया उस काल के प्रवाह में 
लिख रहे थे । इस से इन्कार करनेवाला तारसप्तक का कवि अपने महत्त्वपूर्ण 
ऐतिहासिक दायित्व के प्रति ईमानदारी दबाने के सिवा और कुछ भी नहीं करेगा । 

जाने या अनजाने रूप में, शंकाकुल मनःस्थिति में ही सही तारसप्तक का प्रकाशन 
नये भावबोध की अभिव्यक्ति था। अ्रभिव्यक्ति कमज़ोर हो सकती है, उसमें कमियां 

गिनाई जा सकती हैं, उनमें साहित्यिक स्तर पर विरोध हो सकते हैं किन्तु उसे 

यह कहकर नहीं टाला जा सकता कि वह घटना महत्त्वपूर्ण नहीं थी । 

इस प्रकार यह स्पष्ट है कि जिन साहित्यिक मूल्यों और बौद्धिक तुष्टि 

के लिए तारसप्तक का प्रकाशन किया गया वे उपर्युक्त भावनाओं का प्रतिनिधित्व 
करती हैं। इन कवियों की शंकाकुल मनःस्थिति, भीतरी खुटन और दुविधा में 

वह नयी शक्ति छठपठा रही थी जो एक ओर छायावाद की परम्परा से उद्विग्न 
थी तो दूसरी ओर प्रगतिवाद के आडम्बर से भी खीझी हुई थी। इसीलिए इन 
कवियों में भिन्नता होते हुए भी एक ऐसा सूत्र था जो इनको इस बात के लिए बाध्य 
करता था कि ये अपनी अनुभूतियों को स्वतंत्र रूप से व्यक्त करें । इस भिन्नता से 
यह भी सिद्ध होता है कि प्रगतिवाद जिस भावधारा को ग्रहण करने में असमर्थ 
था अथवा वह जिस व्यक्ति की उपेक्षा करके अपना मतवाद प्रतिष्ठित रखना 
चाहता था वह उसकी सीमा से टूट चुका था। दूसरे शब्दों में यह कहना अधिक 
उचित होगा कि एक जागरूक मानसिक एवम्‌ बौद्धिक स्थिति इस रूप में प्रस्तुत हो 
चुकी थी कि जो छायावाद और प्रगतिवाद के स्वरों से अलग अ्रपना स्वर बिखेरने 
के लिए आकुल थी। यह दूसरी दिशा थी व्यक्ति के आत्मा की, उसके अहम 
की, उसके उस स्वत्व की जो दो भयानक युद्धों में टूट चुकने के बाद एवम्‌ राष्ट्रीय 
उथल-पुथल को देख चुकने के बाद भी अपनी विशिष्टता के प्रति आस्थावान्‌ था। 

इसीलिए उसमें पराजित नैतिकता नहीं थी। प्रगतिवाद जिस संघर्षविशं खल 
व्यक्तित्व को अपने नारों की चकाचौंध से आकर्षित करना चाहता था उस खण्डित 
व्यक्तित्व की तीव्रानुभूति यह अनुभव कर रही थी कि उस टटेपन का निराकरण 
“विशिष्ट मानव या तथाकथित प्रगतिवादी दर्शन नहीं कर सकता वरनत उसकी 
मूल स्थापना स्वयम्‌ व्यक्ति की आत्म-मर्यादा में है, उसकी निजी अनुभूति और 
सम्वेदना में है, उसकी अपनी निजी दृष्टि में है। वह बाहयारोपित आडम्बर द्वारा 
नहीं हो सकती । यही कारण है कि तारसप्तक के कवि शंकाकुल और दिविधारत 
होते हुए भी जागरूक हैं। वे अपने रूढ़िगत संस्कारों से मुक्ति पाने के प्रयास में 
हैं। यदि उनका आत्मविश्वास कहीं किसी स्तर पर संदिग्ध है तो उसका एकमात्र 
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कारण यह है कि उनके चारों ओर उतना घना कुहासा था कि उनका प्रत्येक प्रयोग, 
प्रत्येक कदम बहुत बड़े निश्वय की माँग करता था। जिस स्थिति में तारसप्तक के 
कवि अपनी वाणी से अपनी बात कहने का प्रयास कर रहे थे उस समय प्रगतिवाद 
एक फैशन के रूप में चल रहा था। उस में एक विचित्र प्रकार का आग्रह-मिश्वित 
रीतिवाद (77&77८787) भी विकसित हो चुका था। किन्तु जहाँ एक 
और प्रगतिवाद का मैनरिज्म था वहीं उस मैनरिज्म से पृथक्‌ उस आत्मविश्वास 
की भी झलक मिलती है जो अज्ञेय की निम्नलिखित कविता में स्पष्ट रूप से चित्रित 
हुई हैं: 
ठहर, ठहर आततायी ! ज़रा सुन ले 
मेरे ऋद्ध वीयें की पुकार आज सुन जा 
रागातीत, दर्पस्फीत, श्रतल, अतु लनीय, 
मेरी अवहेलना को टक्कर सहार ले-- 
क्षण भर स्थिर खड़ा रह ले-- 
मेरे दृढ़ पौरण की एक चोट सह ले-- 
नूतन प्रचण्डतर स्वर से 
झ्ाततायी, श्लाज तुझको पुकार रहा में-- 
रणोद्यत, दुनिवार ललकार रहा में-- 
कौन हूँ में ? 
तेरी दीन, दुःखी पददलित पराजित 
श्राज जो कि ऋद्ध सर्प-सा अतीत को जगा 
में! से हम हो गया । ““अज्लेय 
स्पष्ट है कि अज्ञेय के उस श्राह्या में उस व्यक्ति का स्वर हैँ जो 
औरों से भिन्न तो है ही, साथ ही जिसमें पौरुष और आत्मशक्ति भी है। इस 
भिन्नता में आत्म-प्रवहेलना का स्वर न होकर आत्म-उपलब्धि का स्वर है क्योंकि 
बिना इस तीक् आत्म-उपलब्धि के “मैं” से व्यापक हम” होने का स्वर इस सन्दर्भ 
में प्रस्तुत नहीं होता। इस स्वर में प्रबुद्धशक्ति और विवेक का स्वर साथ-साथ 
व्यक्त हुआ है इसीलिए अहम्‌ किसी बाहब्ाडम्बर द्वारा परिचालित यन्त्र नहीं है 
वरन्‌ चेतन, प्रबुद्ध एवम्‌ शव्ति-गर्वित अहम्‌ है जो अपने अहम्‌ को स्वेच्छा से हम 
के सन्दर्भ मे प्रस्तुत पाता है । इसीलिए वह विशिष्ट मानव की खोज भी नहीं करता । 
इसके विपरीत वह अपने भीतर वह मानव विशिष्टता पाता है जो ज्ञानरत होकर 
अपने सामर्थ्य के साथ “मैं” से हम” होने के लिए प्रस्तुत होता है। यह अनुभूति 
सारी दृष्टि के सामने अहम्‌ की मर्यादा का एक नवीनतम आयाम भ्रस्तुत करती है । 
यहीं यह कह देना आवश्यक हे कि तारसप्तक से लेकर नयी कविता 
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तक में- नरकेनवादी कविता को छोड़कर- यह मानव विशिष्टता का स्वर मात्र 
विशिष्टता का नारा लेकर नहीं व्यक्त हुआ है वरन्‌ उस विशिष्टता का म्रर्थ यह 
रहा है कि मातव स्वाभिमान की माँग है कि वह प्रबुद्ध चेतनाशील प्राणी बन कर 
जीवन को भोगने का प्रयास करे, उसके सन्दर्भ को समझने का प्रयास करे, उसके 
विभिन्न स्तरों में क्रियाशील होकर प्रस्तुत हो और व्यक्ति द्वारा उस मानवीय 
स्वाभिमान की रक्षा कर सके जिसे छायावाद रहस्यवाद के चरणों पर झुका चुका 
था तो प्रगतिवादी तथाकथित प्रगतिवाद के माध्यम से मानव अनुभूतियों को भी 
भेड़-बकरी के समान हाँकना चाहता था । 
छायावाद में जो कविमन अ्रबोध बालक की भाँति प्रकृति, जीवन, सौन्दये, 
यथार्थ और इसके अतिरिक्त भी जीवन के विभिन्न स्तरों पर प्रश्व करता, अबोध 
बालक की भाँति भटकता सा दीख पड़ता था, तारसप्तक में वह कविमन इन शिशुवत्‌ 
प्रशनचिह्नों का श्रथे और उसका सन्दर्भ अनुभव केरने लगा था। उसकी प्रौढ़ता में 
प्रइन मात्र का महत्त्व नहीं था । वह सन्दर्भ की ओर बढ़ गया था । उसने जीवन और 
उसके सन्दर्भ का विश्लेषण भी कर लिया था। वेसे उसका प्रयास प्रगतिवादियों 
ने भी किया था किन्तु वे अ्रपनी संकीर्णताओं के नाते उसकी अतल गहराई तक 
नहीं पहुँच सके थे । तारसप्तक के कवियों ने जीवन की उन जटिलताओं को निकट 
से देखने का प्रयास किया था, इसीलिए वे बार-बार उन सभी सन्दर्भों में अपने को 
सापेक्ष रूप से स्थापित कर रहे थे । प्रकृति भी उनके लिए जादूगरनी नहीं रह गयी 
थी। यथार्थ भी उनके लिए केवल चमत्कार नहीं रह गया था । तारसप्तक का 
कवि उन दोनों से सम्बद्ध अपने यथार्थ के प्रति भी जागरूक था और उसकी उप- 
लब्धि थी: 
मे ही हूँ बह पदाकान्त रिरियाता कुत्ता-- 
में ही वह मीतार-शिखर का प्रार्थी सुल्ला+- 
में बह छ॒प्पर तल का अहम्‌ लीन शिश्षु-भिक्षक 
झर, हाँ, निशचय, 
में बहु तारक-पुम्म, 
झपलक शुति, अनथक -गति, बद्ध-नियति 
जो पार किये जा रहा नील-मरु-प्रांगण तभ का | 
में हें ये सब, ये सब मुझ में जीवित-- 
मेरे कारण अवगत--मेरे नेत्र में अस्तित्व-प्राप्त ! 
उषःकाल 
उषःकाल को रहस्यमय 
भब्य शान्ति ! । ““अज्षेय 
१० 
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यह अ्नभृति रखने वाले तारसप्तक के कवि उस काल के परम्यरावा 
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सम्मिलित प्रगतिवादी कवि अपनी इस ग्रनभृति को तोड़ दत्न स्वर म॑ कह रहे थे तो 
अज्ञेय के शब्दों में इसकी स्थापना दुढ़तर रूप में व्यवत हो रही थी। दूसरे यह कि 
इस साहस क॑ पीछे कोई कौतुक नहीं था वरत्‌ अनुभव था जो उस समय के शंकित 
व्यक्तित्व में बार-बार तेजी से उभर रहा था । ऐसा स्वर उज्नी समय सकता 
हैँ जब मनष्य वास्तविक रूप में यह अनुभव कर लेता हूँ कि प्रकृति और जीवन दोनों 
का सम्बन्ध आत्म-उपलब्धि से हैँ, यथार्थ और मानव स्वामिमान (ताएमाए ) 
से है। साथ-ही-साथ यह भी स्थापित करता हूँ कि जीवन की व्यापकता और 
उसका वास्तविक सन्दर्भ किसी आडम्बर या विश्येष मत द्वारा दिखाया नहीं जा 
सकता वरन्‌ वह स्वानुभूति स्वचेतना की वस्तु है । 

यह स्वानभति और स्वचेतना की स्वतंत्रता ही मानव विशिष्टता को व्यापकत! 
के प्रति आस्था प्रदान करने का स्वर हूँ क्योंकि बिता इस शर्त के और बिना इसके 
समर्थन के मानव विशिष्टता की स्वीकृति ही नहीं हो सकती । मानव विशिष्टता 
इसी स्वानुभूति की स्वतंत्रता और स्वचेतना की पवित्रता की जागरूक दृष्टि 
सामान्य मानव वर्ग को समान मानती है और इसीलिए वह किसी आदश्श और किसी 
भी सतवाद से अधिक सूल्यवान्‌ मानव मात्र के व्यक्तित्व की पवित्रता में विश्वास 
करती है । तारसप्तक में व्यक्त किये गये ये भाव इसीलिए अत्यधिक झाथुनिक हैं 
जिनकी आधुनिकता म॑ बहुत बड़ा सत्य हूं । द 


हर 


तारसप्तक के अध्ययन से एक और बात का आभास | हैँ ओर वह यह 
कि कवियों में व्यवितगत तथ्यों और अनुभूतियों को कह सकते का सामथ्य था । यही 
नहीं ये कवि अनुभूतियों के अनुकूल भाषा (2८0079 ) भी निर्माण करने में सफल 
रहे । यथारथवाद की वस्तुस्थिति को स्वीकार करने के बाद इनकी भाषा भी छाया- 
वादी स्नॉबरी की भाषा नहीं थी और न प्रगतिवादी नारे बं। साया को इन्होंने अपनी 
कृतियों की भाषा स्वीकार किया हे, उस में व्यक्तिगत तत्त्व बहुत अधिक हैं । इनका 
यह विद्रोह भी इस बात को पुष्टि करता हूँ कि इन कवियों ने झ्पनी मानवीय 
सम्वेदनाओ्रों को व्यक्त करने के लिए किसी भी प्रकार की रूढ़ि को स्वीकार नहीं 
किया । रुढ़ि से टूट कर जब कोई भी प्रवृत्ति अपनी व्यक्तिगत गआात्मसाक्षात्कार- 
ग्रनभति को व्यक्त करने का साहस करती है तो वह मानव विशिष्टता के इस 
सत्य को स्वीकार ही कर लेती हैँ कि कविता के क्षेत्र में व्यापक मानवीय सन्दर्भ को 
प्रस्तुत करने के लिए जिस तीत्र भाव-भंगिमा की मात्रा विकसित हो रही थी 





१४७ छः मानव विशिष्ठता और आत्मविश्वास के आधार 





वह सानव विशिष्ठता के समर्थन में थी । 
कवि को भावनाएँ अधिकांश रूप में व्यक्तिगत होती हैं क्योंकि वह अपने 

माध्यम से ही समस्त व्यापक जीवन को देख सकते में समर्थ है । भ्रपना माध्यम 
एक बहुत बड़ा सत्य हुँ जिसको स्वीकार किये बिना कविता के भावस्तर को अर्थ 
देता कठिन होता है । तारसप्तक के कवियों में इसीलिए अपनी माध्यम-शक्ति की 
जागरूकता है । इसीलिए उन में वह स्पष्टता या आग्रह नहीं है जो प्रगतिवाद या 
इस भावधारा के श्नन्त्गंत अ्रन्य कवियों में पाया जाता है । प्रयोग इसीलिए 
उसकी भाव-भंगिमा को पूरा करता है क्योंकि वहु व्यक्ति माध्यम की सापेक्षता 
में जीवन, सौन्दर्य, समाज की दृष्टि पाता है । कुछ सीमाओं तक व्यक्तिगत 
तत्त्वों की यह विशेषता उस विशिष्टता की ओर उन्मख लगती है जिसका भ्रनभव 
उस काल के कवि-मन को बराबर हो रहा है । गिरिजाकुमार माथर की यह कविता 
व्यक्तिगत होते हुए भी उस साधारण जीवन की भावना के कितनी निकट है 
जो मानव विशिष्टता के स्तर पर मनुष्य मात्र में झ्रास्था रखती है : 

शाज अचानक सूनी सन्ध्या में 

जब में यों ही मेले कपड़े देख रहा था 

किसी काम में जी बहलाने 

एक सिल्क के कुर्ते की घिलवबंद में लिपटा 

मिरा रेशमी चूड़ी का छोटा-ला टुकड़ा 

उन गोरो कलाइयों में जो तुम पहिने थीं 

रंग भरी उस सिलन रात में -“गिरिजा कुसार साथुर 

प्रधलिवाद ने जिस व्यक्तिगत अ्रनुभूति को वर्जना के रूप में तिरस्कृत कर 

दिया था या जिसे वह डिकेडेण्ट बुर्जआ भावनाओं की सम्वेदनशीलता कहकर 
त्याज्य बनाने की चेष्टा कर रहा था--तारसप्तक ने उस स्वर की ईमानदारी और 
उसको कलात्मकता को भी महत्त्वपूर्ण समझा था । यद्यपि उस समय बंच्चन श्रौर 
उनकी साथ के अन्य गीतकारों का भाव-पक्ष भी इसी प्रकार की भावनाश्रों को गाता 
जा रहा था फिर भी गिरिजाकुमार माथुर की इस कविता में व्यक्तिगत भावना 
उन कविताओं के मैनरिज़्म से भिन्न थी । इसी का एक दूसरा प्रमाण हमें नेमि- 
चन्द्र जेन की कविता में मिलता है : 

यह झधु-भास सजीला चप-चुय 

तेरे उर के आँगल को 

गीला ऋर-कर जाता होगा री; 

परिसल के मिठास से भाराकुल 

यह बासन्ती बयार 
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उलझ-उलझ खोल-खोल देता होगा रो, 
तेरा कच सॉँभार सुरभिमय 


् का छः फ् कै 


में एकाकी 
मेरे आगे टेढ़-मेढ़ा- बिखरा फंला हू 
अनन्त पथ श्रब भी बाकी ““मेभिचन्ध जन 


कहने का सारांश यह कि यह व्यक्तिगत सम्बेदना का स्वर जिस रूप में 
तारसप्तक के कवियों में मिलता है उससे यह स्पष्ट हो जाता है कि प्रगतिवाद 
का नारा अपनी प्रेषणीयता खो चुका था और तब ऐसी स्थिति में जो स्वर विकसित 
होकर अपनी आत्म-अनुभूति को व्यवत कर रहे थे वे जाने या अनजाने उस नयी 
दिशा की ओर अग्रसर हो रहे थे जो मानव विशिष्टता और उसके स्वाभिमान 
द्वारा प्रतिष्ठित व्यक्ति-मर्यादा के प्रति आस्थावान्‌ थी । यह आस्था एक शोर 
अपने में आत्मविश्वास के स्वर गुंजा रही थी, दूसरी ओर यह अपनी सम्वेदना की 
साक्षी में उस ' विशिष्ट मानव ' या “नया हिरो ' के स्वप्न से पुथक्‌ थी जो सहज 
मानवता में विश्वास करने के बजाय उसे आग्रहपूर्वंक एक संकुचित सीमा में ही 
बाँधना चाहता था । यही कारण है कि तारसप्तक की विषय-वस्तु (८०7- 
(८०४) और उसकी भावगत संगति नयी होने के साथ-साथ अधिक समर्थ और 
सशक्त स्वर में प्रस्तुत हो रही थी | गहराई से देखने के बाद यह भी स्पष्ट हो 
जायगा कि इनका प्रयोग अथवा इनका शब्दशिल्प भी इसी लिए भिन्न था। ये 
कवि छायावाद के शब्दाडम्बर को स्वीकार नहीं कर सकते थे, साथ ही प्रगतिबाद 
के आग्रह को भी एकदम स्वीकार करने में असमर्थ थे, इन की मन:स्थिति बच्चन 
जैसे गीतकारों से भी मेल नहीं खाती थी, साथ ही यह मनोरंजनवादी भी नहीं हो 
पाते थे, इसीलिए इनका स्वर, इनकी मनःस्थिति, इनका शिल्प, इन की शब्द- 
व्यंजना, इनकी विषय-वस्तु, इसके माध्यम, इसके प्रतीक, बिम्ब इत्यादि भी भिन्न 
थे | यह इसीलिए नहीं था कि ये सहसा साहित्यिक जगत्‌ को चौंका कर कुछ 
नये चमत्कार करने वाले थे वरन्‌ यह इसलिये था कि जिस रूप, शिल्प, शब्द, 
रचनाविन्यास को इन्होंने ग्रपताया था, केवल वही इनकी भावधारा के लिए अधिक 
सुगम और सुदृढ़ था । प्रभाकर माचवे के शब्दों में इनकी मनःस्थिति थी : 
निर्जन की जिज्ञासा हे निर्जेन की तुतली बोली में, 
बिटपों के हें प्रदन चिह्नू-विह॒गों की वन्य ठठोली में 
इंगित है “ कुछ और पूछ ले” इन्द्रचाप की रोली में, 
पंझय के दो करप लाया हूँ श्राज ज्ञान की झोली में--प्रभाकर माचने 


& कालक्रम के साथ प्रथम तारसप्तक का यह संशय, यह शंकाकुल मन दृढ़ ता 
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की ओर अग्रसर होकर दूसरे सप्तक में अधिक स्पष्ट होकर और आत्मविश्वास 
के साथ व्यक्त हुआ है । दूसरे सप्तक के प्राय: सभी कवि अपनी बात करने में प्रथम 
सप्तक के कवियों से कहीं अधिक दृढ़ता और आत्मविश्वास का परिचय देते हैं । 
दूसरे सप्तक के कवियों का यह गुण-विद्येष सिद्ध करता है कि कवि को श्रपनी 
दृष्टि और अपनी भावनाओं को यह कह सकने की स्वतन्त्रता सर्वप्रथम ही प्राप्त 
हुई थी। अपनी कमियों और सीमाओं को जानते हुए भी कहने का साहस निश्चय 
ही एक स्वस्थ प्रवृत्ति का परिचय देता है । इसी भाव से प्रेरित होकर भवानी 
प्रसाद मिश्र का निम्नलिखित काव्यांश बड़ा मासिक बन गया है 

वाणी की दीनता 

अपनी से चीनन्‍्हता 

कहने में अर्थ नहीं 

कहना पर व्यर्थ नहीं, 

मिलती हें कहने में 

एक तललीनता ! “-मेंवानी प्रसाद मिश्र 

& दूसरी विशेषता दूसरे सप्तक की यह है कि वर्जनाओ्रों और कुष्ठाओं में 

जो कविता कसकसाकर मुक्ति की श्रोर उन्मुख होकर प्रथम तारसप्तक में व्यक्त 
हुई है उस उन्‍्मुखता को विशेष शक्ति का भास मिला है और कवि को अपनी 
मामिक व्यथा कह सकने की पूरी शक्ति और स्वतन्त्रता मिल पायी है । जैसा 
कि प्रथम सप्तक में अपने वक्तव्य में भ्रज्ञेय ने कहा था--आ्राधुनिक युग का साधारण 
व्यक्ति मौन वर्जनाओं का पुूंज है । उसके जीवन का एक पक्ष है उसकी लम्बी 
परम्परा, जो परिस्थितियों के परिवत्तेन के साथ-साथ विकसित नहीं हुई है और 
इसरा पक्ष है स्थिति-परिवत्तंन की असाधारण तीत्र गति जिसके साथ रूढ़ि का 
विकास असम्भव है । इस विपर्यास का परिणाम है कि आज के मानव का मन 
यौन परिकल्पनाओं से लदा हुआ है और वे कल्पनाएँ सब दमित और कुण्ठित हैं । 
उसकी सीन्दर्य-चेतना भी इसी से आकान्त है । “इस कथन में बहुत बड़ा सत्य 
था। दूसरे सप्तक में इन वर्जनाओं से कवि को मुक्ति मिली है। यह म॒क्ति आत्म- 
उपलब्धि के स्तर पर एक स्वस्थ परम्परा और पूर्ण व्यक्तित्व का परिचय देती 
हैं। यदि एक ओर भारती प्रस्तरत होकर उन समस्त वर्जनाशरों के सामने प्रश्नचिह्न 
अंकित करते हुए कहते हैं 

गुनाहों से कभी मेली हुई बेदाग तरुताई 

सितारों की जलन से बादलों पर आँच कब आयी 

ते चन्दा को कभी व्यापी श्रमा की घोर कजरायी 

बड़ा सासूस होता हैँ गुनाहों का समर्पण भी 
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हमेशा आदी मजबूर होकर लॉढट आता हूँ 

हाँ हुए जुक्ित के, हर त्याग के, हर साजना के बाद 


मेरी सिम्दगों जरबाद। | “भारती 
__तो दसरी ओर शमझेरबहादुर सिंह की कविता में इन प्रश्नचित्लों के 
परे ऐसे तत्त्व हैं जो आधुनिकता से सम्पन्न व्यक्ति की झात्मविश्वास-पूर्ण श्रोढ़ता 


का भी परिचय देत॑ हूँ 
क। 
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ले सुहाग दूं । ““शेमश रबहादुर सह 
हहने का सारांश यह कि दूसरे सप्तक में इन वर्जनाओं का स्वतन्त्र रूप से 
अन्त हुआ है । यही वहीं, काव्य के रूप में, मूल्यों के रूप में, नैतिकता के स्तर पर 
भी इस वर्जनाओं के प्रति जो विद्रोह व्यक्त हुआ है वह स्वेधा नयी सुरुचि और 
यी भाव-भंगिमा का परिचय देता है । शमशेर की उपर्युक्त कविता में व्यक्तिगत 
तत्त्व का चरम उत्कर्ष है । इसकी कलात्मकता में यह निहित है कि कवि का गतिशील 
((एघ०770) अहम्‌ और उसका सीन्दयबोध सर्वथा नये आयाम अस्तुत 
करता है । यही नहीं, वह सौन्दर्य को भोगने की, उस साहचय को बौद्धिक स्तर 
पर ग्रहण करने को क्षमता रखता हैं । 
तीसरी विशेषता जो दूसरे सप्तक में पहले से अधिक आत्मविश्वास से. 
व्यक्त हुई है वह है तये माध्यमों और वये रास्तों के अन्वेषण के प्रति अटट श्रद्धा । 
तथाकथित आद्शों और उनके निरपेक्ष उपयोगों का नग्न ताण्डव दख लन के 
बाद उस सन्दिग्ध यग से निकलती हुई कवि-चेतता बार-बार अपने चारों ओर के 


बिखरे आडम्बर और वाणग्जालों से मुक्ति चाहती हैँ । उसका स्वर बार-बार 





को 





अपनी स्वतन्त्रता को फिर से पाने की चेष्टा करता है। वह यह भी अनभव करती 
हि, हैँ कि विश्व के आदर्श की सुजाए युग के यथाथ को वहन करने से असमर्थ हैं, इस 
लिए बह बार-बार यह कहती है 
विश्व के झ्रादशे की छोटी भुजाएँ 
यह हमारे स्वप्न का ब्रह्माण्ड इससे 
किस तरह सिफड़े-समाये 
। इसलिए आओ बदल लें राहु ऋपनी 


चल नथोी पंगडण्डियों पर 
हम नया आदर्श पायें 
यह हमारा पथ छिदा है कण्टकों से 
झर चुकों निर्गन्‍्ध झूखी पेखुड़ियाँ बच-फूल की। 
जन समुन्दर के किनारे की समय की बालओं पर 
हम युगल पद-चिह्लनू अपने भी बना दें। 
द --हरिलाशयर व्यास 





कक लगता ह दूसरे सप्तक के कवि के पास अपनी पहचान (उठ ७5009) 
की भी बहुत बड़ी समस्या थी । यह उसकी चौथी विश्येषता है ! जिस जनाकल 
युद्धजनित संस्कारों के हाहाकार के बीच वह जी रहा था उसमें वह प्रतिक्षण यह 
अनुभव कर रहा था कि उसका व्यक्तित्व बार-बार अवहेलना के शाप से विफल 
होता जा रहा हैँ । वस्तुत: प्रत्येक जनाकुल, विश्रमित एवम शंकित आदसशों के पे 
बीच व्यक्तिमन का यह अनुभव बार-बार उसे विक्षिप्तता की सीमा तक उद्देलित 
कर देता है । यह उद्देलित मनःस्थिति सदेव शुद्ध मन से स्तत्व के प्रति 
जिज्ञासु होती है और अपनी पहचान (76670709) को स्थापित करने के लिए 
बाध्य भी होती है । दूसरे सप्तक में अपनी पहचान को बनाये रखने की बात 
बार-बार कई कवियों ने उठायी हैँ । एक दूसरे-स्थान पर नरेश मेहता की अनुभूति 
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मेरी अहम की मीवार की ही नींव हें 
एक पत्थर हिंचकियाँ है ले रहा 
एक हिचकी ' 

प्रतिध्वनित ही चाहती इतिहास होना 

झाहू, सें ऊँचा गगन, 

झो नींव का पाताल, आँस की नदी सें। “नरेश मेहता 


ऊँ 






































नयी कविता के प्रतिमान १५२ 





हि दूसरे सप्तक के कवियों में दृष्टि की 
व्यापकता का भी षरिचय मिलता है । यह दूसरे सप्तक के कवियों की पाँचवीं विशे- 
षता है । दृष्टि की व्यापकता (07040 ७१३07) के साथ-साथ जीवन को श्रबुद्ध 
क्रिया-शीलता एवम्‌ सहगमन (?कएटं0०7०7 ) की उनकी चेष्टा है । इसका 
प्रमाण हमें भवानीप्रसाद मिश्र, शमशेरबहाहुर सिंह और भारती में स्पष्ट रूप से 
दिखलायी पड़ता है। शमशेरबहादुर सिंह यद्यपि अपनी रचनाओं में प्रगतिवादी 
विचारधारा का सशक्त समर्थन करते चलते हैं और कहीं-कहीं यह समर्थन 
अनावश्यक प्रयास ही लगता है फिर भी उनकी बातों में केवल नारा नहीं हैं वरन्‌ 
अनुभूति को गहराई भी है । उनकी कविताओं को पढ़कर यह स्पष्ट हो जाता हे 


कि शमशेर सर्वप्रथम तो कवि हैं उसके बाद और कछ । यही कारण है कि अपनी 


७) इस पहचान के आग्रह के साथ ना 


५ 


है 
दृष्टि की पवित्रता को संयित रूप से निभाते हैं | दृष्टि की व्यापकता बिना 
आत्मविश्वास के और अपनी निजी अनुभूति की पकड़ के सम्भव नहीं हो पाती : 
ये किसी सिश्चित नियम, क्रम की सरशसर सीढ़ियाँ हैं 
पाँच रखकर बढ़ रही जिसपर कि अपनी पीढ़ियाँ हैं 
बिना सीढ़ी के बढ़ेंगे तीर के जैसे बढ़ेंगे 
इसलिए इन सीढ़ियों के फूटने का सुख 
टूटने का सुख * 
--भवानी प्रसाद सिश्र 
हुसी ध्वंस में मुछित हो कहीं 
पड़ी हो. नयी ज़िन्दगी, क्‍या पता हि “-“भारती 
घिर गया है समय का रथ कहां 
लालिमा से मढ़ गया हैं राग 
भावना की तुंग लहरे 
पन्‍थ अपना अन्त अपना जान 
रोलती हैं मुक्ति के उद्गार। 
इस प्रकार दृष्टि की व्यापकता और परम्परागत रझूढ़ियों के प्रति विद्रोह 
दूसरे सप्तक के कवियों का विशेष गुण है । शकुन्त माथुर की कविताओं में व्यक्त 
जीवन के हल्के-फुल्के स्पश एक नयी परिधि की ओर संकेत करते हैं । ये मधुर 
स्पर्श तारसप्तक के कवियों में मर्मस्पन्दन के रूप में ही व्यक्त हुए थे। यह 
नया प्रयास कहीं-कहीं अधकचरा भी लग सकता है किन्तु यह सब होते हुए जो 
महत्त्वपूर्ण बात इन रचनाओं में हमें स्पष्ट रूप से दिखलायी पड़ती है वह यह है कि 
कवि का स्वर इस संग्रह में अधिक मुक्त और भ्रधिक मानवीय सम्वेदनाओं से 
ओ्ोतप्रोत है । साथ-ही-साथ इन कवियों में एक निर्भीकता का भी भास मिलता 


“>«“दाधशेर 





क सानव विशिष्दता और झात्मविदवास के श्ाधार 
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। यह निर्भीकता विशेष महत्त्व की है। महत्त्व इस बात का नहीं है कि वे केवल 
से निर्भकता के पीछे मन्तव्यों और उद्देश्यों की स्पष्टता श्रधिक 
मार्सिक वेदनाओों के साथ व्यवत हुई है । 
रूढ़ि से मुक्ति और दृष्टि की व्यापकता का परिप्रेक्ष्य, विषय-वस्त का मानवी- 
है 
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जिस मुक्ति की अनुभूति से ये कवि झोतप्रोत हैं वह अपने में कुण्ठाग्रस्त न होने के 
कारण अथवा किसी भी पूवग्रिह से परिद्याल्ित व होने के कारण प्रयोग की ओर 


भ्रग्रसर होती है । यह प्रयोग की बौद्धिक एवम्‌ रागात्मक अभिव्यवित इस बात को 
सिद्ध करती है कि कविता ऊेचाई और विस्तार की बाहच प्रतीक नहीं है वरन व्रन्‌ 
आत्मवेदना आर झात्म-निवेदन की गहराई के स्तर पर विकास पा रही हैं । साथ 
ही इस प्रवृत्ति में यह बात भी निहित है कि यह विशिष्ट प्रयास इसलिए नहीं है 
कि इससें किसी विशिष्ट मतवाद की स्थापना है वरन्‌ यह विशिष्टता इस बात की 
है कि इस काव्य-स्वर में कवि का माववीय रूप अ्रधिक प्रस्तुत हुआ है । जैसे 
प्रगतिवाद में मानवीय स्तर की अपेक्षा मतवाद को विशेष महत्त्व मिलता है उससे 
पृथक इन कवियों में विभिन्नता एक विशिष्टता है जो यह स्थापित करती है कि 
काव्य का गुण मानवीय होता है न कि शास्त्रीय अथवा मात्र श्रौपद्धारिक । 
साथ ही इस संग्रह में हमें एक बात का और भास मिलता है और वह यह कि 
जीवन के वे मुक्त क्षण जो अ्रब तक नेगेटिव मोमेण्ट (76820ए2 70776€0/) 
कहकर पिरस्कृत कर दिये जाते थे. उनको सहसा व्यंजना और श्रभिव्यवित का 
महत्त्व मिल गया है । यह परिवत्तन दृष्टिकोण की प्रेषणीयदा के वाले विशेष महत्त्व 
का हैं । जीवन एक सतत प्रवाह है जिस की हर लहर अपनी सम्पूर्ण शक्ति के साथ 
सम्बेदना के स्तर पर मामिक हो सकती हैँ । यदि उसको अनुभव और देष्टिबोध 
दोनों का योग मिल जाये तो वही लहर अथवा वहा क्षण अश्रधिक मल्यवान्‌ रूप में 
प्रस्तुत हो सकता हैं । यही कारण हूँ कि तारसप्तक के कवियों में विस्तार (€हाॉंटा- 
89) और तीव्रता (77८7209) दोनों का समुचित बोध मिलता है । यदि 
इस विस्तार को शभ्रथवा इस तीब्रता को कला की दृष्टि से देखा जाये तो निश्चय ही 
ये दोनों आ्रयाम सप्तक के कवियों में बड़े महत्त्व के हैं और ये इस बात का परिचय 


वि, [किया 


देते हैं कि तथाकथित नेगेटिव मोमेण्ट भी किसी सन्दर्भ में विशेष महत्व का हो 

सकता है । 

| यही कारण है कि सत्य की सापेक्षता में सम्पूर्ण सत्य और अंश-सत्य का जितना 
भयंकर हन्द् हमें ग्रादशवादियों में मिलता हूँ उतना ही प्रगतिवादियों में भी मिलता 

है । ये दोनों अपने-अपने क्षेत्र में जीवन की उस छोटी-से-छोटी अनुभूति को भी 

बल दे सकते हैं, अथवा व्यापक-से व्यापक सम्वेदना को तिरस्कृत कर सकते हूँ 


रथ 
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क्योंकि यह सर्वप्रथम मानव व्यक्तित्व को एक सीमित दायरे में बाँधकर ले चलती 


है; उसे मुक्त परिस्थितियों में सोचने का अथवा विस्तृत सन्दर्भ में जीने का नेतिक 
साहस ही नहीं दे पाती ! दूसरे सप्तक के कवियों की विशेषता यह हूँ कि वे आग्रह 
नहीं करते, वे अपनी सीमा में अपनी बात कहते हैं । अ्रपनी सीमाओं को स्वीकार 
करना बहुत बड़ा नेतिक साहस हैँ । कवि की वास्तविक अनुभूति है : 
बात बोलेगी 
हुम नहीं 
भेद खोलेंगी 
बात ही 
सत्य का भुख 
झूठ की आँखें 
दृधा--देखें : 
अभये जनता को 
सत्य ही सुख है, 
सत्य ही सुख। ““शमशेर 
सत्य का मुख-झूठ की आँखें ' यह भावानुभूति प्राय: दूसरे सप्तक के कवि की 
वास्तविक अनुभूति थी । यही कारण है कि वह उन सभी माध्यमों को त्यागना 
चाहता हैँ जो केवल झूठ की आँखें प्रदान करती हैं । इसीलिए उसका विश्वास 
भ्पनी बात पर है और वह स्पष्ट स्वरों में यह कहता है कि बात बोलेगी हम 
नहीं--भेद खोलेगी बात ही । 
अपनी बात पर इतना आत्मविश्वास नये कवि की वास्तविक मनःस्थिति का 
परिचय देता है । यह बात अलग है कि भ्राज के सन्दर्भ में वह कितना कह पायेगा 
किन्तु अपनी बात पर आस्थावान्‌ रहना और उसे ईमानदारी से कहना आज 
के कवि की सबसे बड़ी शक्ति है । इसी के आधार पर वह आज अपनी स्थिति 
को समस्त विरोधों के बावजूद भी बनाये रखने में समर्थ है । यदि उसके पास 
यह पूंजी न होती तो वह भी या तो छायावादियों की तरह दिग्श्रमित होता श्रथवा 
कोरा प्रगतिवादी होकर नारा लगाने वाला नाराबाज़ । शमशेर सर्वप्रथम कवि 
हैं, इसीलिए उनकी अनुभूति में यह ईमानदारी उभरकर व्यक्त हुई है । 
आज के सन्दर्भ में सारी बौद्धिक जागरूकता की यह माँग है कि वह समस्त 
चेतना और शक्ति के साथ विशिष्ट मानव वर्ग के विभाजित अंश का विरोध करे, 
मानव विशिष्टता के दायित्व में पूर्ण विश्वास विकसित करे । श्राज झ्रादमी को 
श्राद्मी के सन्दर्भ समझने की विशेष आवश्यकता है । उसके वास्तविक मूल्य को 
प्लौर उसक़ी वास्तविक जीवित शक्तियों को विभिन्न वर्गों में बाँटकर देखने वाली 
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प्रवत्ति निश्चय ही कहीं-न-कहीं उसके समुचित आत्मविश्वास को खण्डित करती 
है । इसीलिए जहाँ आ्रादमी को उसकी विदिष्टता सुरक्षित रखनी है वहीं उसे 
इस बात का भी प्रयास करना है कि संस्कारों और परम्पराओं के विरुद्ध, उनकी 
हूढ़िगत शक्तियों के विरुद्ध उसे श्रात्मविश्वाल का श्रनुभव होने दिया जाये जो 
उसके सम्पूर्ण व्यक्ति को उभार कर प्रस्तुत कर सके । इतिहास, राजनीति, युद्ध, 
संक्रान्ति, धर्म, दर्शन इत सब-के-सब ने अपनी प्रतिक्रियावादी प्रवृत्तियों के कारण 
मनष्य से उसका वास्तविक अस्तित्व छीन लिया है । यदि नयी कविता अपनी 
विशिष्टता के साथ मानव अनुभूति को अपने में समग्र करके कवि के व्यक्तित्व को 
स्वतन्त्रता का बोध नहीं कराती तो निश्चय ही इस नयी अनुभूति का कोई महत्त्व 
नहीं होगा । यदि जीवन की विभिन्नता (ए०77८८५) को स्वीकार नहीं किया 
जायेगा, यदि इस स्वीकृति में सम्मान और दूसरे को सहन करने (६007287८6 ) 
की क्षमता नहीं होगी तो यह नयी कविता भी या तो प्रगतिवाद की रूढ़ि की 
भाँति संकीर्ण हो जाएगी या छायावाद की भाँति केवल रहस्य तक आकर समाप्त 
हो जायेगी । नया भावबोध इस विश्वास का प्रतीक हूँ कि कम से-कम आज का 
कवि इन संकीणंताओं से पृथक है । उसमें अपनी बात कहने का साहस हूं । साथ 
ही उसमें गलत बात की कटुता के विरुद्ध भी कह सकते की सामथ्य हूँ । यह 
सामरथ्य किसी वर्ग विशेष का उत्तराधिकार नहीं हैं । साथ ही इस सामथ्ये का 
कोई भी गलत उपयोग करना कम-से-कम कविता की आत्मा की हत्या करता हैं । 
नयी कविता का मूलाधार यह धारणा-शक्ति है, उसकी आ्रान्तरिक चेतना इसके 
प्रति सजग भी हैं। मनष्य श्राज एक ओर अपने विकास के चरमोत्कर्ष पर हैँ; 
दूसरी ओर उसे अपनी भाव-भूमि पर भी इस एक सत्य को सुरक्षित रखना हूँ कि 
उस में मनष्य मात्र के प्रति आस्था हैं । इसीलिए उसकी आस्था अपने में भी है । 

ग्रादमी श्राज खीजता है, पकता है, टूटता है, बनता है; और इन परिस्थि- 
तियों में वह अपने और अपने से बाहर विषावत वातावरण से जूझता है । इस 
जुझने में, इस टूटने में, इस खीझने में और पकने की प्रक्रिया में निश्चय ही उसका 
आ्रात्मविश्वास भी विकसित होता है। सम्प्रदायों के विष को आज के मानव ने 
काफ़ी झेला है ; इसीलिए वह आज अपनी भाषा में बोलना चाहता है, अपनी 
शैली में कहने के लिए आग्रह करता है। यहीं उसकी विशेषता है । 

इस प्रकार इस निर्णय पर पहुँचना स्वाभाविक हैँ कि प्रथम सप्तक हमें जो 
स्व॒र शंकाकुल और द्विविधाग्रस्त हो उठे थे, वे दूसरे सप्तक में ईमानदारी के साथ 
और पूर्ण आत्मविश्वास के साथ व्यक्त हुए हूँ । व्यक्ति-मयादा की स्थापना की 
वह तड़प, जो प्रथम सप्तक के कवियों में कसमसा रही थी उसकी स्थापना हमें 
दूसरे सप्तक के कबियों में पूर्ण, रूप से मिलती हैँ । साथ ही स्वेतन्त्र मन स्थिति 
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की भंगिमाओं की झलक जो प्रथम सप्तक के कवियों में दुरूहता के साथ व्यवत्त 
हुई थी , उसकी स्पष्ट अ्रभिव्यक्ति भी दूसरे सप्तक में हुई है । यह स्वतन्त्र 
मनःस्थिति प्रगतिवाद अथवा किसी भी सम्प्रदायवाद की खोखली आवाज़ों की 
गूंज के समक्ष अधिक शक्तिशाली रूप में व्यक्त हुई है। कवि का वह अहम जिसकी 
निष्ठा को छायावाद और छायावाद के बाद प्रगतिवाद ने शंकाकुल बना दिया था, 
जो दो युद्धों के बीच टूट चुका था और जिससे आदर्शों के थपेड़े में यथार्थ का नग्न 
एवम्‌ कदु दर्शन करना पड़ा था वह अधिक निष्ठा के साथ उभरने में समर्थ हुआ 
है। अर्थात्‌ व्यवित समस्त मानव विशिष्टता के साथ अ्रपने अ्रहम्‌ श्रौर उसके 
सन्दर्भ को व्यक्त करने में सफल हुत्ना है । मानव विशिष्टता के प्रति शभ्रधि 
जागरूक बौद्धिक प्यास भी इस युग के कवियों में पर्याप्त मात्रा में मिलती 
है । ऐसा लगता है कि विस्थापित व्यवित को अपने जीवन की परिधि में ही' 
 श्रपती सम्पूर्ण लघुता के परिवेश के साथ जी सकने का बल विकसित हो रहा है 
यह आभास जहां हमें यह विश्वास दिलाता है कि कविता अधिक मानवीय स्तर पर 
व्यकत हो रही हैँ । दूसरे सप्तक के कवियों में सौन्दर्य को आत्मसात्‌ करने के साथ 
उनका यथार्थ से अम्योन्याश्रित सम्बन्ध भी अधिक स्पष्टता के साथ दिखलायी पड़ने 
लगा है । उनकी बौद्धिक जागरूकता और भावनात्मक सहगमन-शवित भी काफी 
प्रौढ़ रूप में व्यवत हुई है । प्रथम सप्तक में हमें इन तत्त्वों की स्वीकृति मिली 
थी, दूसरे सप्तक में उस स्वीकृति का सम्पूर्ण समर्थन और उसको सम्वरण करने 
की क्षमता का भी परिचय मिलता है । 


मानव विशिष्ठता ओर आत्मविश्वास के आधार (२) 


मनुष्य को मनुष्य के रूप में स्वीकार करने की प्रवृत्ति के साथ कई प्र 
उपस्थित हैं जिनका उत्तर श्ौर समाधान नयी कविता में विकसित होता है । 
प्रथम तो यह कि मनुष्य के मानवी रूप की परिभाषा क्‍या है श्रौर उसकी सीमायें 
क्या हैं ? दूसरे यह कि जीवन के यथार्थ की क्या सीमायें हैं और उन सीमाझओरं 
की क्या संभावनायें हैँ ? तीसरा यह कि जीवन ही यथार्थ है या यथार्थ ही जीवन 
हैं ? इसका मानव विशिष्टता से क्या सम्बन्ध रखता है? चौथा यह कि विशिष्ट 
मानव का अर्थ क्या हैं और उस का तात्पय क्‍या है ? पाँचवां यह कि आत्म- 
विश्वास की पृष्ठभूमि क्या हैं ? उसकी परिणति किसमें है ? 
जहाँ तक मनुष्य के मानवीय रूप और उसकी संभावनाओं का सम्बन्ध 
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है उस से तात्पर्य यह है कि मनुष्य को सजग और सतत विकासोन्मंख व्यवित 
मानते हुए उसकी प्रकृति को आदर्शवादी दृष्टि से न देख कर यथार्थवादी दृष्टि 
से देखा जाय । अब तक की परम्परा काव्य की कला की अभिव्यक्ति को 
भानवीय राग-बिराग के स्तर पर भी विराटत्व से श्रभिभूत करने की रही है । 
मानव स्वत्व और उसके निजित्व का भी एक मूल्य है, उसकी एक परिधि है, इस 
पर दृष्टिवात नहों किया जाता था । जीवन को केवल उदात्त और आदर्श की 
सीमा में सीमित करने से यथार्थ की उचित दृष्टि विकसित नहीं हों पाती । अस्तु 
जब हम मानवीय होने का आग्रह करते हैं तो मनुष्य को उसकी सीमाओं और 
उपलब्धियों के साथ देखने का आग्रह करते हैं। अर्थात्‌ हमारा यह उद्देश्य होता 
हैँ कि मनुष्य की भावनाओं को उसकी प्रकृति के अनुसार देखा जाय और उस 
प्रकृति के आ्राधार पर जो कुछ भी उसकी उपलब्धि है उसको उसकी सहजता 
भर स्वाभाविकता के अनुसार ग्रहण करने की चेष्टा की जाय । 
वर्तमान युग की सब से बड़ी विडम्बना यह हे कि मनुष्य को उसकी प्रकृति 
और उसके संदर्भ से पृथक करके देखने की प्रवृत्ति व्याप्त यथार्थ के बावजूद भी 
विद्यमान है । मानव प्रगति ने जहाँ वेज्ञानिकता और विवेक के साथ-साथ यथार्थ 
का सापेक्ष दृष्टिकोण विकसित किया है वहीं मानव चिन्तन में भाग्यवादी रूढ़िवा- 
दिता, मतवादी रूढ़िवादिता, साम्प्रदायिक रुढ़िवादिता अपनी समस्त जड़वादी 
मनोवृतियों के साथ विद्यमान हैं । झ्राधनिक समाज की सब से बड़ी कठिनाई 
दृहरे संघर्ष में ही निहित है । यथार्थ की स्वीकृति के साथ भी कई साम्प्रदायिक 
विचारधारायें केवल धर्म रूप में आ्राज भी मौजूद हैं । प्रगतिवाद इत्यादि कुछ 
ऐसी ही विडस्बनायें हैं जो यथार्थ को स्वीकार करते हुए अपने-अपने विचारों की 
सीमाओ्रों में इस प्रकार बन्धी हुई हैं कि उनसे उन्हें मुक्ति ही नहीं मिल रही है । 
यथार्थ के इन विक्ृत रूपों ने भी काफ़ी भ्रम फैलाया है और मानव चिन्तन 
को इस ने दूषित भी किया है । आज जो मानवीय आस्था के प्रति अ्रधिक ज़ोर 
देवे की आवश्यकता अनुभव हो रही है उसका एक कारण और श्ञायद प्रमुख 
कारण यह हैं कि मनुष्य को मनुष्य के रूप में न देख कर उसे विभिन्न वर्गों, खानों 
और सम्प्रदायों के रूप में देखा जाता है | मनुष्य को उसकी अपनी चेतना 
के साथ जीने का संबल न देकर एक आवरण में देखने और दिखलाने की चेष्टा की 
जाती हैं और इस प्रकार मानव की नयी संभावनाश्रों को तिरस्कृत समझा जाता है 
-““चाहे वह कम्यूनिज़म हो चाहे धर्म की रूढ़ि, चाह वह नियतिवाद हो चाहे एकांगी 
भ्रधिनायकवाद हो, सब के सब मनुष्य के स्वतंत्र व्यक्तित्व को महृत््वहीन समझते 
हैँ । 
यह पूछा जा सकता है कि मनुष्य के स्वतंत्र व्यक्तित्व को क्‍यों इतना महत्व 
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दिया जाता है; और तब उसका जवाब यह्‌ हूँ कि मनुष्य का वास्तविक जीवन 
फ्रेवल बाह्य यथार्थ तक सीमित नहीं हूं क्योंकि जब हम यह मानते हूँ कि यथार्थ का 
और मनुष्य का सम्बन्ध वस्तुपरक भर आात्मपरक है, तो हम यह भी स्वीकार 
करते है कि मनृष्य जिस यथार्थ से बन्धा है उसको बदल भी सकता है तो बाह्य 
धथार्थ को ही अन्तिम सत्य मान लेना उतना ही भ्रामक हे जितना ग्रान्तरिक 
यथार्थ को मानता । विशेष कर कला या कविता में बाह्य यथार्थ का 
रूप भश्रौर उसकी सीमायें श्रान्तरिक यथार्थ के बराबर सत्य होते हुए भी अन्तिम 
घत्य नहीं कही जा सकतीं । मानवीय रूप इन दोनों के ओचित्य पर ही विकसित 
होता है । 
प्रौर तब मानव विशिष्टता मानवीय होने में ही है । ज्ञान की उपलब्धि और 
विवेक वा संघर्ष उस समय तक अपूर्ण हे जब तक उसे मानवीय स्तर नहीं प्रदान 
किया जाता। धर्म की रूढ़ि मनुष्य को प्रथम रूप में गुनाहगार' मानती है । 
इसी आ्राधार पर वह मनुष्य को विपत्तियों से पूर्ण मानने के साथ नैतिकता का 
सम्पूर्ण बोझ बाह्य रूप में आरोपित करती हैं । इसके विपरीत मनुष्य श्रपनी प्रकृति 
से क्त्रिमताओं के बावजूदनेतिक दायित्व का निर्वाह करने वाला प्राणी है । नैतिकता 
के इस प्रश्न को कोई भी ऐसी प्रकृति या कोई भी ऐसी विचारधारा-- (जो मूलतः 
इस भूमिका से प्रारंभ होती है कि मनुष्य प्रकृतित: दूषित है) मानव विशिष्टता 
के प्रति अनुत्तरदायित्व-पूर्ण तके का समर्थन करती है। मानवीय चेतना उनकी 
विशिष्टता की इस प्रतिकृृति में है कि मानव जीवन का विकास स्वतः हुआ है 
भौर उस स्वतः के नियंत्रण में किसी भी ऐसी शक्ति अथवा किसी भी ऐसी 
भ्रमातवीय शक्ति का योग नहीं है जो विवेकऔर ज्ञान की सीमा के परे है । इतिहास 
की आंशिक घटनाओं में कई ऐसे स्थान हैं जहाँ मानव स्वाभिमान और मानव मर्यादा 
को छोटा सिद्ध करने में उन शक्तियों का हाथ रहा है जो मनुष्य को विवेक न देकर 
विवेकहीन प्रवृत्तियों की ओर उन्मुख करती रही हैं। क्रमेड्स से लेकर आज तक 
के इतिहास में / मनुष्याथ ” कार्यों की अ्रपेक्षा जितने भी “धर्मार्थ ” या नैतिकता 
के आधार पर शाश्वत मूल्यों की रक्षा में दुर्घंटनाएँ हुई हैं वे मानव विशिष्टता को 
बोनी बनाती हैं और उसकी मर्यादा को खण्डित करती हैं। 
श्रस्तु, किसी भी ऐसी शक्ति को जो मनुष्य की सीमाओं के परे है किन्तु फिर 
भी जो उसकी गति-विधि को निर्धारित (66८४४०४7४०८) करती है उसे 
मानव की नियति से सम्बन्धित नहीं किया जा सकता । मनष्य के प्रति सब से 
बड़ी अतास्था का प्रतीक यह दर्शन है कि मनुष्य स्वभावत: अपराधी या गनाहगार 
हूँ इसलिए उसके लिए एक ऐसी शक्ति की आवश्यकता हैं जो उस पर हावी होकर 
उसे अनुशासित करे। सामाजिक यथार्थ के स्तर पर चाहे वह 'सुपरमैन' की प्रकृति 
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हो अ्रथवा जनसता की तानाशाही हो, दोनों की प्रकृति एक है क्योंकि दोनों ही 
यथार्थ को विकृत करते हैं और मानव विशिष्टता के प्रति घोर अविश्वास उत्पन्न 
करते हैं। मानव विवेक की परिणति उस दिद्या में नहीं है । यदि विवेक महत्त्वपूर्ण 
है, यदि मानव ज्ञान के आयाम में मानवीय स्वर है तो ऐतिहासिक तथ्यों को तोड़- 
मरोड़ कर जो हर प्रकार की प्रवृत्ति अपनाई जाती है उसमें असंगति है , उससें 
मानव आस्था के प्रति अविश्वास है। आज के युग की समस्त विक्वृतियों का मूल 
कारण यह हैँ कि मानव नियति और मानव भविष्य की बात समूची मानवता से 
विकसित नहीं होती, इसके विपरीत ईश्वर अथवा भगवान के रिक्त स्थान को 
सुपर मेन और जन-सत्ता के अधिनायक' ने ग्रहण कर लिया है । यदि उन दोवों 
में से किसी को भी ईश्वर के स्थान पर बैठा दिया जायगा तो निश्चय ही ऐसा करने 
से मानव विशिष्टता और मानव स्वाभिमान को निम्न स्तर पर लाकर प्रस्तुत 

रने की चेष्टा की जायगी। वह मनुष्य जो झ्रादि काल की बरबर स्थिति से आज 
के वैज्ञानिक युग में एक लम्बे विकास की परम्परा का इतिहास लिये खड़ा है, 
जिसने एक ओर पिरामिड और ताज जैसी रचनाएँ की हैं, जिसने समाज और 
दर्शन के नये मावदण्डों की वृद्धि की है और उनकी अन्तर्द ष्टि श्रपनाई है, उस 
मनुष्य को अन्ततोगत्वा अपनी नियति और अपने जीवन के प्रति किसी बाह्य 
स्थिति या शवित की शरण जाना पड़े---यह तक ही मानव सम्मान में अविश्वास 
झौर मानव सामर्थ्य में शंका का प्रतीक है । 


इसी प्रकार मानव प्रकृति को शावरवत नैतिक श्रथवा सामाजिक प्रतिमानों से 
बॉधतना उसकी स्वतः विकासशील प्रकृति के प्रति अविश्वास करना है। शाश्वत 
कया है ? क्‍या मनुष्य का ढाँचा ? उसका ज्ञान ? उसकी अनुभूति ? उसकी संवेदना ? 
उसकी सृष्टि ? कया शाश्वत नैतिकता जैसी कोई वस्तु भी है जो मनुष्य के ऊपर स्देव 
लादी जाती है और जिसके बल पर यहाँ तक कह दिया जाता है कि मनुष्य से बढ़ 
कर भी कोई ऐसी शवित है जो उसकी नैतिकता को प्रशासित करती है? नैतिकता 
तो इतनी सापेक्ष वस्तु है कि वह शाश्वत हो ही नहीं सकती । मानव प्रकृति के विकास 
के साथ उसके भी प्रतिमान को बदलना ही पड़ेगा। यही नहीं प्रत्येक सामाजिक 
नीति और व्यवस्था देश-काल के अन्तर्गत ही सत्य हो सकती हैं । यदि वह देश काल 
निरपेक्ष हैं तो इसके एक मात्र श्रर्थ यह होंगे कि उस मतवाद में कोई वृद्धि नहीं ह, 
केवल एक प्रकार की विकृृति है जिसका कोई महत्त्व नहीं है। 

फिर जो मौलिक प्रइन उठ खड़ा होता है वह यह है कि क्या मानव विशिष्टता 
की अपनी कोई मौलिक गतिविधि है या नहीं ? क्‍या इसका भी कोई नैतिक 
श्रौर मानवीय आग्रह है? और यदि है तो उसका आधार कया है वयोंकि 
ग्राक्सवादी तो द्वन्द्ात्मक भौतिकवाद को अन्तिम सत्य मानता है, ईश्वर 
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मानता है, रोमैन्टिक अपनी स्वच्छन्दवादी श्रनुभूति की अयथार्थ सत्ता को ही 
अन्तिम सत्य मानता है और उसी के आधार पर अपना ताना बाना बुनता हूं ; 
गीतकार केवल हृदयदाद की हलकी-फुलकी तरंगों में बहता ही जीवन का सत्य 
मानता है, कुण्ठावादी अपनी कुण्ठाओं में ही रत्त-विनोद लेवा कविता का अ्रच्तिम 
लक्ष्य मानता है, ईश्वरवादी प्रभु के गुणानुवाद करके अपनी तुष्टि पा लेता है, 
साम्यवादी केवल एक प्रौढ़ सत्ता की प्रशस्ति को ही चरम लक्ष्य मानता हे-- फिर 
विशिष्ट मानववाद का क्या श्रर्थ हो सकता हैँ अथवा उसका क्‍या सन्दभ सभव 
हैँ? 

कहने की आवश्यकता नहीं कि उपर्युक्त गिनाये गये विभिन्न सतवादों म 
दो वस्तुओं की कमी हैँ जिससे यह सिद्ध हैँ कि ये मतवाद अपुर्ण हैं । अ्रथन तो यह 
कि इन सतवादों में मनष्य को मनण्य रूप में न देखकर इतिहास के रूप में, एकांगी 
अ्रनभति के रुप में, असंतुलित उन्माद के रूप में, सत्तारूढ़ के प्रति प्रशस्ति-गायक के 
रूप में भी देखने का प्रयत्न किया गया है किन्तु सब से बड़ी कमी जो इन विचार- 
पद्धतियों में समान रूप से विद्यमान हैं वह है मनुष्य रूप में न देख सकने की असम- 
थंता। अर्थात मनष्य को जाग्रनत, स्वनियन्ता, आत्मशवित से प्रयुवुत॒ चेतन और 
गतिशील जीव न मान कर उसे मात्र एक खिलोवने के रूप में प्रस्तुत करने की 
चेष्टा की गई है जैसे मनष्य का स्वयम्‌ अपना कुछ है ही नहीं अथवा स्वयम 
ग्पनी निर्मित स्थितियों और परिस्तिथियों से छुटकारा पाने की कोई 
संभावना है ही नहीं । इस से भी बढ़कर यह कि वह केवल किसी अदृश्य ईश्वर 
या विचार, या इतिहास, या दर्शन से ऐसा जकड़ा हुआ हूँ कि वह उन 
समस्त परिस्थितियों से उबर ही वहीं सकता, उन से बच ही नहीं सकता। 
वस्तुतः इस दिशा में सोचने वाली बुद्धि यह नहीं मानती कि मनुष्य अपनी आच रण- 
मर्यादा से और विवेकपूर्ण बौद्धिकता से विकासोन्मुख हो सकता हैँ। आर यही 
कारण है कि जैसे-जैसे मानव व्यक्तित्व के विषय में, उसकी इस विशिष्टता 
के प्रति अ्रनास्था विकसित होती गई है वैसे ही वसे इतिहासों में मानव नियति 
और मानव व्यक्तित्व के प्रति अन्याय भी होते गये हैं । यह सही हँ कि मानव सभ्यता 
ने और मानव संस्कृति ने अपनी ऋ्रमबद्ध ऐतिहासिक छुंखला में विकासोन्मुख 
रहने का प्रयास किया है किन्तु यह विकास भी पूर्ण इसलिए नहीं हो पाता कि 
अन्तिम प्रदन यह उठता है कि समस्त मानव विकास का, समस्त आ्रार्थिक, नैतिक 
और अच्य दिशाओं के विकास का केन्द्र कौन है ? साम्यवाद में जिस मानव का 
रूप इन समस्त विकासों के केन्द्र में है वह है. वर्गमानव ' और इसीलिए वह ॒साम्य- 
बाद (८०माणप्रापंड0)) के समर्थन में विशिष्ट मानव का ही समर्थक बन कर 
रह जाता है। अथवा उसकी समस्त जागरूकता विशिष्ट मानव का रूप 
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अहंण करके उसी सीमा पर पहुँची होती है जहाँ वर्गममानव की परिणति सशक्त 
अधिनायक के रूप में ही अभिव्यक्तित पाती हैं। व्भमानव की यह भावना इस 
स्थापना से ब्रारंभ ही होती है कि मानव विशिष्टता' का रूप और उसके स्वाभिमान 
का कोई महत्त्व ही नहीं हैं । इसके विपरीत उसके लिए महत्त्व हैं वगेंसावयव का, वर्ग 
सामा का, वर्ग मर्यादा का। अन्य विचार-धाराश्ों में यदि वर्गमानव स्थान नहीं 
पाता तो भी उसके स्थान पर, उस व्यक्ति के स्थान पर, किसी-न किसी शक्ति 
का द्राभास इतने ही में मिल जाता है कि उनके संदर्भ में उस व्यक्ति-मानव और 
लचुसावव को कोई भी स्थान नहीं मिल पाया जो इन समस्त ऐतिहासिक कचकज्ों 
के बीच भी अपने स्थान पर सम्पूर्ण श्रास्था के साथ बैठा इन समस्त परि- 
स्थितियों के होते हुए उन शक्तियों को परिचालित करने की क्षमता रखता हे 
जो भाववीय और स्वस्थ हैं। द 
अस्तु, जब हम मनुष्य को मनुष्य रूप में श्रहण करने की चेष्टा करेंगे तो निश्चय 

हमारी दृष्टि में “ सुपरमेत ' या  अधिनायक ! का रूप न भ्रा कर उस व्यक्ति का क्‍ 
हूप झायेगा जो अपनी लघुता को लिये हुए अपने लघ परिवेश में सतत गतिशीलता 
के साथ अपनी दृष्टि और वाणी में आज भी अपने प्रति आस्था जीवित रखे हे । 
आज इस मानव और इसकी आस्था के अ्रन्वेषण की आवश्यकता इसलिए हैं 
कि इतिहास के ' सुपरमेत ” या “जन सत्ता के अधिनायक ” अथवा देवदूत 
या मसीहा ने अपनी समस्त महानता को लघ मावव की बलि देकर ही अपनाया 
, हैं। कोई महानता जो इस बलि से विकसित होगी वह कहीं-न-कहीं अमानवीय 
एवम्‌ कुण्ठाग्रस्त भी अवश्य होगी क्योंकि उस महानता के साथ यह निद्वित हूँ 
कि जीवन में कुछ ऐसा है जिसकी उपेक्षा करके, जीवन के अतिरिक्त मल्यों पर 
बल दिया जा रहा है । यह प्रवृत्ति ही अपने में मानव मात्र के प्रति अविश्वास 
से प्रारंभ होती है । यदि मसीहा का ज्ञान और उसकी अनभति ईर्वर-प्रदत्त है तो 
अधिनायक का ज्ञान केवल इतिहास-प्रदत्त है और सुपरमन का ज्ञान केवल प्रकृति 
के अपवादों (०:८८७४०४७) पर आधारित है । ईश्वर, इतिहास और अभाव को 
जेब तक सम्पूर्ण मानव समग्रता से सम्बन्धित नहीं किया जायगा तब तक उसकी 
कमियाँ स्पष्ट नहीं होंगी । माचव समग्रता चोटी की थापनाओं से नहीं वरन्‌ 
बुनियादी स्थापनाश्रों द्वारा विकसित होती है। और इन ब॒नियादी स्थापनाओं में 
लघुमानव का महत्त्व हूँ । ईरवर-आरूढ़ तक में यह लघ मानव “ पापों का पंज ! 
के रूप में चित्रित किया जाता है, इतिहास की भक्तिवादी और साम्यवादी परिणति 
में वह कीवल वर्ग-चेतना का प्रतीक बन कर रह जाता है । सुपरमैन में इसका रूप 

कृत्रिम , रूण और जघन्यता का प्रतिनिधि माना जाता हैं; किन्तु इस से पथक 
जो इस लघु मानव की विशेषता हैं उस पर कोई भी ध्यान नहीं देता । वह 
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पापों का पुंज इसलिए माना जाता है कि ईइवर के भक्तों को इस मानव की 


पीठ पर वह समस्त नैतिकता लादवी रहती हैं जिस से वे स्वयम्‌ तो मुक्त हो जाते 
हैं किन्तु जिस की परम्परा स्थापित कर के स्थानापन्न ईश्वर पैदा करना उनका 


धर 


! मन्तव्य होता है । यह लघु मानव बर्ग-मानव के रूप में मात्र इसलिए स्वीकार 


[शि 


किया जाता है कि वह यंत्र रूप में अधिनायक के समस्त शासन को बिता किसी उफ़ 


विक्कत -- 


के वहन करता जाय आर अन्त में बह कृत्रिम और विद्वत इसलिए सिद्ध किया 
जाता है कि सुपरयैत ने अपने अभिषेक में उस के रक्त की आाहुति चढ़ाने की 
प्रतिज्ञा ली है । इत आहुंतियों और संकीर्णताशों ने जो परम्परा विकसित की हैं 
उसमे सब से अ्रधिक क्षति उस मानव विशिष्टता कीं पहुँचाई है जो इन समस्त 
विरोधों के बावजूद भी विकसित होती रही है । 

किन्तु मानव विशिष्टता की विशेषता यह है कि उसने सर्देव मानव मूल्यों 
को इन संक्रामक तथ्यों से ऊपर उठकर देखने की ग] 


] 


चेप्टा की है क्योंकि समस्त 
मानव प्रकृति और उसकी बौद्धिकता में यह निहित है कि वह सदेव अपनी धारणा - 
गक्ति के प्रति ईमानदार रही है । उसकी प्रवृत्ति रही है कि उसने भाव-प्रतिक्रिया 
के रूप में अपने भाव अंकित न करके उतको एक बौद्धिक और विवेकगत स्तर प्रदान 
करने की चेष्टा की है । जहाँ यह सत्य ह वहाँ यह भी सत्य हैँ कि मानव प्रकृति 
मात्र विचारों और भावनाओं को धारण कर के तुष्टि नहीं पाती । उसके साथ-साथ 
उसकी समस्त चेतना-शवित उन धारणाओं के साथ क्रियाशील होने में श्रभिव्यक्ति 
पाती है । जहाँ तक उसकी वर्तमान स्थतियों के प्रति जागरूकता का तज्ररन है बह 
सदैव एक निर्चित दायित्व वर्तमान के प्रति निभाता हैं और इस निभाने में वह 
अपने समसामयिक होने की दृष्टि स्पष्ट रूप से प्रदर्शित करता है । आज के युग की 
विडम्बना यह हैं कि मनुष्य स्वाभाविक अंतःशक्ति को बाह्य मतवाद से बॉधकर 
तिजी व्यक्तित्व की उपलब्धियों को त्याज्य समझने लगा है । सारा सामाजिक 
क्रम आज इस बात से बंधा हैं कि मानव विशिष्टता को बिना स्वीकार किये 
ही कुछ ऐसी शक्तियाँ विकसित हो गई हैं जो मानव भविष्य को समूचे यथार्थ 
से पृथक्‌ कर के देखने की चेष्टा करती हैं । इस प्रकार देखने में वे मूल्यों 
तनिरपेक्ष रूप में स्वीकार करके उनके गतिशील तत्वों को खण्डित भी कर देती 
हैं। जब हम समसामयिक होने की बात करते हैं तो हमारा आशय होता हूँ कि 
जो भी भविष्य की उपलब्धि हो श्रथवा जो भी भविष्य की दृष्टि हमें प्राप्त हो 
उसके माध्यम से हम यह स्वीकार करें कि वह उपलब्धि हमारे समसामयिक जीवन 
प्रसंग एवम्‌ परिवेश से सम्बद्ध ही । यथार्थ की स्वीकृति के साथ-साथ प्रत्येक 
कलाकार अपने लघु परिवेश के आधार पर जितना ग्रहण करता हूँ उसका विशेष 
महत्त्व होता है । 
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श्रइ्न उठता हूँ : लघु मानव और उसके लघ परिवेश की क्या समस्‍यायें हें, 
जिन से होकर आगे की ओर अधिक क्रियाशीलता के स थ विकासोन्मुख हुआ 
जा सकता हूं ! इन समस्याओं द्वारा वे कौन से तत्त्व है जो मानव विशिष्टता के 
जप झीनवाय हैं अथवा यह कि जिनको स्थापित करके यह सिद्ध किया जा सकता 
कि समस्त मानव चेतना उन पूर्वाग्रहों से पृथक गतिशील होने में समर्थ है जो 
। जब सातव के लबु परिवेश की विश्वेंखलता को अस्तित्वहीत समझ कर केवल एक 
क्‍ स्थिति-विद्योष को अच्तिम सत्य मान कर समस्त मानव पर लाद देता अपना 
कर्तव्य समझते हैं । स्पष्ट हैं कि जब तक इन प्रदनों को सही रूप में समझा नहीं 
जायगा तब तक मानव विशिष्टता के संदर्भ में प्रयुक्त स्थापनाओं का तक-संगत 
अथ भी व्यक्त नहीं होगा। अस्तु, इस संबंध में जिन स्थाषनाओं से आज का विवेक 
अशासित होता है उनमें :--- 

&9 पहली बात तो यह हैं कि लघुता या लघ मानव का लघ परिवेश उस 
आक्रान्त महामानव या सुपरमन को स्वीकार करता हैं जो समची मानवता के 
अन्तिम सत्य जैसी वस्तु को स्वीकार करने के लिए बाध्य करता है और फिर 
क्त्रिम मानव की व्याख्या देकर उसकी समस्त विशिष्टताओं को कुण्ठित करने का 
अयास करता हूँ । वस्तुत: लघु मानव के लघु परिवेश की बात इन कुण्ठाश्रों से 
पृथक्‌ हैं और मानवानुभूति और मानव सार्थकता. के महत्त्व से संबद्ध है चाहे है वह 
जिस सीमा पर, जिस स्तर पर, जिस परिवेश में ही क्यों नहो। यह लघब॒ मानव 
आउडबम्बर-युक्‍त विश्ववंधुत्व से कहीं अधिक समसामयिक दायित्व को महत्त त्वपर्ण 
: समझता हैँ । इसे समझनें में जो बात स्पष्ट रूप से सिद्ध होती है वह यह है कि 
हा सम्पूण जीवन की अभिव्यक्ति न तो यथार्थ से पृथक्‌ होती है और न ही उसमें : 
किसी पूर्वाग्नह से काम लिया जा सकता है | इस स्तर पर प्रत्येक विवेकपूर्ण 
अनुभूति का महत्त्व हैं । 
हक टूसरी बात यह है कि लघुता का परिवेश और उसका संदर्भ उस जागृत क्षण 
में पूर्ण है जो उसे संवेदना देता है और उस संवेदना के साथ-साथ उसे उस संदर्भ 
के प्रति गतिशील बनाता है जो उसकी अनुभूति को प्रभावित करके जीवन का 
! 





हे सानव विशिष्टता और झात्मविद्वास के झाधार 





" अमायणायणाकृाभयाए। “चूक 








सक्रिय अस्तित्व प्रस्तुत करता है । लघु परिवेश का आधार ही समसामयिक 
* किन्तु सम्पूर्ण समसामयिकता के होते हुए वह मात्र अपनी जिज्ञासा के नाते 





“समसामयिक विचारक एवम्‌ कलाकार श्रधंकार से घिरा हुआ होता हर 
लेकिन साहस से परिपूर्ण, अ्निश्चयशीलता में विवश “होता है किन्त प्रयास में 
अपराजित, उत्तरहीन प्रश्नों से प्रस्त होता है किन्तु झूठे उत्तरों का प्रतिरोधी, स्ाम्प्र- का 
तिक सत्य से सीमित होता है किन्तु आडम्बर का विरोधी, ज्ञास और दःख का 
अस्तित्व स्वीकार करता है किन्तु स्वतंत्रता का सैनिक होता है, उसका विवेक 
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केवल तत्कालीन नहीं होता श्रर्थात्‌ उससे पृथक होता हैं । तत्कालीन और 
समसामयिक में ग्रन्तर यह है कि समसामयिक के संदर्भ में अनुभतियों का 
आयाम गहराई और विवेक-दृष्टि से सम्पृवत होता हैँ आर तत्कालीन में सतही 
अनभति कंवल प्रतिक्रिया व्यक्त करके नष्ट हो जाती हैँ । जब हम लघ परिवेश 
प्रयोग करते हैं तो हमें तत्कालीन से उसे एथक करना इसलिए आवश्यक 
हो जाता है कि उन दोनों के आयामों के अन्तर से बहुधा भ्रम उत्पन्न होने की 
संभाववा हो सकती हैं। समसामथिकता विवेकगत परिणति हैँ । तत्कालीनता 
में विवेक का झभाव है और वह केवल प्रतिक्रिया है । भाव-प्रतिक्रिया में हो सकता 
है कि विस्तार हो, किन्तु गहराई नहीं ही हो सकती । अर्थात्‌, समसामयिकता को 
प्रथम प्रभाव (8780 ॥70728807 ) की प्रतिक्षिया से पृथक्‌ करता आवश्यक 
हैं । साथ ही समसामयिकता के बोध में केबल प्रतिक्रिया का उतना महत्त्व नही 
है । लघू मानव का लघू परिवेश अनुभूति की गहराई विवेक की मर्यादा से 
प्रशासित होता है । इसीलिए वह मात्र प्रतिक्रिया बन कर भी' नहीं रहता, वर्य 
वह क्षण की अनुभूति के साथ दायित्व का भी समर्थक होता हैं; और यह दायित्व 
क्षण का दायित्व, ही उस में विवेक, ईमानदारी और स्वतंत्रता को अ्रंकुरित करता 


नजप ५ 





9 तीसरी वात यह है कि भविष्य के प्रति वह अपनी आस्था तो रखता ही 
हैं किन्तु लधु परिवेश की साथंकता के साथ; क्योंकि यदि उसकी दृष्टि उस लघु 
परिवेश के प्रति सार्थक नहीं होगी तो उसे यथार्थ की गतिशील प्रतिभा ग्रहण 
नहीं होगी ओर वह अयधार्थ अथवा कल्पना (पा0[993) की ओर अधिक उन्मुख 
हो जायगा । इसीलिए लघ मानव की भविष्य की आस्था भी उसके परिवेश की 
आस्था मे ही साथक होती है । इसके विपरीत यदि उसके परिवेश के, यथार्थ के 
अतिरिक्त भविष्य की स्थापना में किसी मतवाद अ्रथवा ईह्वरवाद की स्थापना 
की जायगी तो निश्जय ही उस में वे तत्त्व होंगे जो समसामयिक यथार्थ और मानव 
विशिष्टता के विपरीत तत्त्वों से अंकुरित होकर किसी बाह्य स्थिति द्वारा परिचा- 
लित होने के नाते मानंव स्वाभिमान की रक्षा नहीं कर सकेंगे । 
& चोथी बात यह है कि मानव विशिष्टता में जहाँ आग्रह, विवेक और समसाम- 
यिकता है वहीं उसकी अभिव्यक्ति में यह विश्वास भी निहित है कि उसका भाव- 
बोध किसी पूर्वनिशिचित नियतिवाद या चमत्कार से प्रभावित नहीं है । समस्त 
अनुभूतियों और उनके यथार्थ समर्थनों में यह भी स्पष्ट हो जाता है कि मनष्य 
को कोई पूर्वनिश्चित नियतिवाद या चमत्कार आज के संदर्भ में प्रभावित नहीं 
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उसका जझास्था है, उसका संशय उसकी ईमानदारी है, उसका साहस उसके 
व्यक्तित्व की पूर्णता है । उसकी लघुता उसकी सार्थकता है--वि०देव ०ना० साही- 
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59 सानव विशिष्दता और झात्मविंश्वास के आधार 


कर सकता । आज का मसनष्य आज के संदर्भ में जीवन की उपलब्धि को किसी 


' "भी अन्य संदर्भ से महत्त्वपूर्ण मानता है । उसका विवेक इस से अधिक या इसके 


विपरीत उस चमत्कारपूर्ण तत्त्व को नहीं स्थापित करता जिस में केवल आत्म- 
समपण का मन्‍्तव्य हो, क्योंकि मानव विकास आज उस स्थिति पर पहुँच 
चुका हैं जहां वह इंश्वर सापंक्ष, या देवदूत सापेक्ष, या अधिनायक सापेक्ष, या 
नितान्‍्त निरपेक्ष सत्ता को स्वीकार नहीं कर पाता और न उन खोखले शब्दों पर 
विश्वास कर पाता हैं जो बल-बुद्धि और विवेक को गिरवी रख कर चलने की 
शवित प्रदर्शित करते हैं । 
हक पांचवीं वात यह है कि मानवीय संवेदनाओं का एक विशेष महत्त्व होता है 
जो यथार्थ से उपजता है, और यह यथार्थ ही उस संवेदना को साथ्थक बनाता है । 
मानवीय संवेदनाञ्रों का अस्तित्व अपनी तीखी अभिव्यंजना के साथ जीवन 
के उन पक्षों को संगृहीत करता है जो अपनी स्ार्थकता में मनुष्य को और उसके 
परिवेश को शक्ति और सजीवता प्रदान करने के साथ उसे स्वतंत्र बनने की क्षमता 
देते हैँ । स्वतंत्रता की कोई और परिभाषा बिना इस सानवीय स्तर के 
“अर्थात्‌ लघु मानव और उसके लब परिवेश के--परी नहीं होती । वर्तमान यग 
की सब से बड़ी दुर्घटना यह है कि बहुधा सम्पूर्ण मानव संदर्भ से इस  लघुता ' के 
महत्त्व को हटा दियां जाता है और तब बिना इस को स्वीकार किये सारे तरक॑-वितर्क 
का परिणाम यह होता है कि समस्त मानवीय अनभति को एक ऐसी दिशा में ले 
जाया जाता हैं जिस में या तो प्रभु का चमत्कार हो या फिर महामानव 
या विशिष्ट मानव या सुपरमेन की ऐसी प्रशस्ति हो जिसके समक्ष मान- 
वीय संवेदनाएँ बौनी लगें, यथार्थ के प्रति जागरूक मानव शक्ति स्वार्थरत लगे 
और मनुष्य स्वयम्‌ अपने छोटेपव पर अपने समस्त विवेक और स्वाभिमान का 
समपण कर के और उस देवमंत्ति के समक्ष श्रद्धातत होकर वापस चला आये ! 
&9 छठी बात यह है कि मनष्य आज के जीवन में चाहे जितना भयत्रस्त क्‍यों 
टी किन्तु उसे भय से मुक्ति पाने के लिए किसी ऐसे माध्यम की आवश्यकता 
नहीं मालम होती जो उसे शंकाकल अथवा भयग्रस्त मनःस्थिति में एक आवरण 
के सहारे गति दे सके । आज वह शंकाकुल होने से विचलित नहीं होता क्योंकि 
वह यह मानता हू कि प्रत्येक शंका केवल विवेक और आचरण द्वारा ही मर्यादित 
होती हैं । इसीलिए वह जीवन क्रियाशील के उस रूप को चाहता है जिसमें 








समग्रता हो संकीर्णता न हो । संकीर्णताशों में निश्चय ही शंकाझों का निराकरण 


भ्रन्धविश्वास के माध्यम से हो जाता है किन्तु शंकाओं में उपजा अन्धविश्वास मनुष्य 
को कुत्सित एवम्‌ विकृृत बना देता है । समग्रता में विश्वास होने के नाते वह 
लघ मानव के लघ॒ परिवेश की बात उठाता है, उसमें अपनी और दूसरों की रक्षा 
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समझता हूँ । वस्तुत: समग्रता के प्रति उचित दृष्टि का अन्वेषण चाहे शंकाकुल हो 
बह प्रतिक्षण मनष्य में श्रात्मविश्वास' प्रदान करता हैं क्योंकि उसकी गतिशीलता' 
सर्देव लघ मानव के रूप और उसके विचारों को परिशोधित करके नये मोड़ों 
के प्रति श्रास्था प्रदान करती रहती है । 
&) सातवीं बात यह है कि आज के संदर्भ में मनुष्य मात्र को इस निष्कर्ष पर 
पहुँचना होगा कि जीवन की समग्रता का व्यावहारिक रूप एक दूसरे को सहन 
(+0]0/98/6 ) करने में है न कि उस अव्यावहारिक एकाधिपत्य में, जिसमें विरोधों, 
का नाश करके केवल एक सत्तारूढ़ व्यक्ति के प्रति समस्त चेतना अपित हो 
जाये । मानव विभिन्नता से ही जीवन की समग्रता का बोध होता है और जीवन 
का बाहुल्‍य भी व्यक्त होता हैं । यह बाहलल्‍य (772८0977288) इस बात का परि- 
चायक हूँ कि मानव प्रतिभा और उसकी शक्ति केवल विवेक को उस जागरूकता 
द्वारा ही संतुष्ट हो सकती हैँ जिसमें इस भिन्नता की स्वीकृति हो । अब तक 
का मानव इतिहास किनन्‍्हीं कारणों से इस तत्त्व के प्रति सतत निष्ठा व्यक्त करने 
में असमथ रहा हैँ । चाहे वे नेपोलियन के युद्ध हों चाहे वह सिकन्दर की विजय 
की पताका हो, चाहे वे यूरोप के ऋ्र्सेड हों चाहे वे नागास्की हिरोशिमा पर 
गिराये गये बम हों,चाहे वह स्वेज़ नहर का युद्ध हो और चाहे हंगेरी में सोवियत 
सेनाओं का प्रवेश हो---इन सब के बीच केवल एक ही चीज़ स्पष्ट होकर उभरती' 
हैं और वह है मानव स्वाभिमान की हत्या, उसकी उपेक्षा, अपमानित और पद- 
दलित करने की अटूट श्रद्धा जो रक्ताभ आवरणों में लिपटी हुई केवल एक बात 
सिद्ध करती है कि वह सत्तारूढ़ जीवन की दृष्टि को ही सत्य मान कर, उसके समक्ष 
नतमस्तक होकर, जीवन बिताने के लिए बाध्य हो; श्रपनी लघुता और विशिष्टता 
को तिलांजलि देकर या तो दूसरे का मरसिया पढ़े या फिर उनका प्रशस्ति-गायन' 
करे | 
मानव इतिहास आज जिस मोड़ पर पहुँच चुका है उसमें इन संभावनाओ्रों का 
श्रतिरेक अब अधिक नहीं चल सकता । मनृष्य ने यदि एक छोर पर ईव्वर-प्रदत्त 
ईच्छाश्रों के लिए ऋसेड्स लड़े हैं तो दूसरी ओर उसने हिटलर, मसोलिनी, और 
स्टालिन की छत्रच्छाया में भी रक्तपात करके देख लिया है। मानव नियति में 
न तो क््सेड्स परिवत्तंत ला सके हैं और न ये युद्ध । नियति का रूप स्वयम्‌ मनुष्य 
आत्मविश्वास द्वारा निर्मित होगा, उसकी इतिहास में संघर्षशील मनःस्थिति 
ढारा होगा, उसके आत्ममंथन से निकले हुए विवेक द्वारा होगा, उस यथार्थ द्वारा 
होगा जो लघु मानव के लघु परिवेश से उपजता है क्योंकि यथार्थ की गतिशील 
शक्ति ही एक ओर मानव प्रतिष्ठा को जागरूक बनाने में सक्षम होती है तो दूसरी 
ओर उसे वह विशिष्टता भी प्रदान करती है जो समस्त मानव विषमताओों के स्थान 
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पर मानव सम्मान की मर्यादा को प्रतिष्ठित कर सके । अस्तु, इसके अतिरिक्त 
क्या अधिकार हो सकता हैं किसी भी मनुष्य को--चाहे वह देवदूत हो अ्रथवा 
अधितायक हो--कि वह किसी भी मन॒ष्य के जीवन को एक अलौकिक चमत्कार 
अथवा एक मतवाद क अनन्तर अपमानित. करे। यदि कोई भी नैतिक शक्ति 
स्वयम्‌ मानव समता और व्यक्तित्व के महत्त्वपरर्ण संदर्भ से नहीं उपजती तो 
उसका मूल्य भी कितना और किस सीमा तक महत्त्वपूर्ण हो सकत 
अस्तु नैतिकता का उचित प्रयोग इसी में हो सकता है कि मनथ्य के व्यक्तित्व 
को, उसकी इकाई को, पूर्ण सम्मान दिया जाय | उसका रूप स्वयम के आचरण में 
व्यक्त हो सकता हूं, दूसरे के प्रति आक्रमणकारी होने में नहीं हो सकता । नैतिकता 
का उचित (909४9५८) कार्य सामाजिक व्यवस्था को जागरूक बनाने में 
हो सकता हू, किन्तु अजित शवित द्वारा अयाचित आग्रह में उसका औचित्य नहीं 
हा सकता । जहाँ तक आज क मनुष्य का सम्बन्ध है वह उन विद्रंप मानव अभियानों 
का काफ़ी साक्षी रहा है जिनमें मानव नियति और उसकी यक्ति की झाँकियाँ केवल 
शब्दाडम्बर के रूप में ही व्यक्त हुई हैं। मानव नियति का संरक्षक या उसका 
निर्माता कोई देवदूत अथवा कोई अद्ैत शक्ति-प्रतिभा-सम्पन्न प्रभु नहीं है, वरन्‌ 
समस्त मानवता हूँ; उसकी प्रत्येक इकाई की सम्पूर्णता, समग्रता और स्वतंत्रता है । 
वस्तुत: श्राज का यथार्थ यह है कि श्राज का मनुष्य चाहे कितना “लघु हो” 

बोना हो, किन्तु वह यह समझता है कि उसकी नियति इस में नहीं है कि वह बड़ा 
बनने के अभिनय में केवल बह प्रतिभा बन जाय जिसमें श्रपता कुछ हो ही नहीं 
इसीलिए यथार्थ की यह सब से बड़ी अ्रभिव्यक्ति होगी यदि मानव स्वतंत्रता और 
उसके व्यक्तित्व की इकाईयों की परियूर्णता रक्षित रहे । पिछली कई शताब्दियों 
से जो मानव-चिन्तन, की स्वतंत्रता पर दूसरों का बोझ लदा है उस से उसको मुवित 
मिले । वह स्वप्न में सोया हुआ मानव न बन कर अपने परिवेश में जागरूक और 
सशवत चेतना-पिण्ड बन सके । इसीलिए आज का मानव मन यह समझता है कि 
उसकी नियति इस में नहीं है कि वह बड़ा बनने के अभिनय में केवल वह प्रतिभा 
बन जाय जिसमें उसका स्वत्व, उसकी अपनी सक्तिय प्रबुद्ध चेतना के स्थान पर 
केवल श्रद्धानत रोमांच ही रह जाय | जहाँ तक आज के मनुष्य का सम्बन्ध है वह 
इन विद्रप मानव अभियानों को देखते-देखते पक चुका हैँ । शायद इन्हीं संघर्षों से 
ओत-प्रोत आज के कवि के मन में 

एक मानव भीम ने 

था पी लिया-- 

दानव दुशासन का किसी दिन खूम 

थशर तब से दोड़ता 


सच: पक्ष न्कपाकारफ>प्यदञ:ा जाालतलाक्पाामहएघा पा: (75६2-२४ 











मानव विजेता की रणों में 

खून दानव का 

और अब वह त्रार देता सभ्यता को 

विश्व को पावों तले अपये कुचल कर।. --उपेन्द्रभारायण सिन्हा 

ग्राज की मानव चेतना इसीलिए उस व्यवस्था के प्रति ग्यास्थावान नहीं है 
जो समस्त मानवता से उसका विवेक लेकर बदले में युद्ध, संक्रण, अपमान और 
तिरस्कार देता है । 
श्रस्तु उपर्युवत स्थापनाओों में ही यह निहित हैं कि---- 

& मानव मुक्ति और उस से सम्बन्धित जितने भी प्रश्व श्राज के राजनैतिक 
या सांस्कृतिक स्तर पर उठाये जाते हैं उन की उपलब्धि किसी को भी ऐसी व्यवस्था 
अथवा तक॑ द्वारा नहीं स्थापित की जा सकती जिसमें मानव मात्र को केवल एक 
समूह के रूप में प्रस्तुत करके उसकी सशवत जीवन-मर्यादाओं की सीमा-रेखा, 
नेतिकता और अनैतिकता के मान-दण्ड, जीवन और समाज के दर्शन, अनभति 
और व्यंजना के स्तर संक्षेप में पारित कर दिये जाय॑ । केवल वही मार्ग-दर्शन या 
चिन्तन सम्पूर्ण मानवता को प्रत्येक स्तर पर मुक्ति दे सकता है जो व्यक्ति 
परिधि और उसके परिवेश को सत्य माने । इसके साथ ही यह भी कह देवा आवश्यक 
हैँ कि मुक्ति की कोई भी भावना उतनी ही समाज सापेक्ष है जितनी कि व्यक्ति 
सापेक्ष ; इसीलिए मानव मुक्ति का वास्तविक रूप इसी आधार पर विकसित हो 
सकता हैं । 
है मानव नियति आर उसकी परिणति इस उपलब्धि में है कि स्वतंत्रता के 
सापेक्ष गण के साथ मनष्य मात्र में आत्मविश्वास विकसित हो सके। यह ग्ात्म- 
विश्वास किसी भी ऐसे चमत्कार से खण्डित नहीं किया जा सकता जो केवल नियति 
का नारा प्रस्तुत करके मानव अस्तित्व को यह सिद्ध करे कि वह दुर्बल या कमज़ोर 
या विद्रप है। मानव नियति का नियन्ता और उसका लक्ष्य स्वयम मनष्य है । वही 
उसका कन्द्र हे और उस केन्द्र की गतिविधि और उसकी नियंत्रित शदित भी उसी 
के हाथ में है,उसी की आ्रात्मशक्ति और निश्चय-शक्ति में है । जब तक मानव निय 
का ओर व्यापक यथाथ का यह रूप निर्धारित नहीं होगा तब तक जीवन की पर्णत! 
को वह संवेदना नहीं मिलेगी जो उसे देविक या ईश्वरीय से पृथक करके मातवीय 
चेतना और मानवीय आस्था प्रदान करे । यही नहीं, बिना इसके अर्थात्‌ मानवीय 
सीमाओं के, यथार्थ का कोई अर्थ ही स्पष्ट नहीं होगा 
हक मानव-स्वाभिमान ( पा7090 ती0877579 ) का प्रश्त भी इसी 
से सम्बन्धित है। मानव-मुक्ति के ही संदर्भ में यह निहित है कि मनुष्य के 
स्वाभिमान का उचित दृष्टिकोण बिना विकसित किये वर्तमान विषाक्त वातावरण 
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का कोई भी निराकरण संभव नहीं है । उचित का भाग्य है विभिन्नता की स्वीकृति 
और विभिन्नता की मर्यादा आचरण से सम्बन्धित है । अर्थात्‌ मानव सात्र के विचार 
को सहने और उसपर आचरण करने का अधिकार मिलना ही चाहिये। कला 
के क्षेत्र में तो गलत बातों का भी महत्व होता है और यदि उनमें जीवन के यथाथ 
के प्रति ईमानदारी और अपने दायित्व के निर्वाह की गति सम्यक रूप में वतमान 
रहने की क्षमता रखती है तो वह निरर्थक नहीं होती । जब हम अन्तिम सत्य के रूप 
में किसी वस्तु को नहीं मानते तो फिर त्रत्येक उपलब्धि के आगे की संभावना को 
स्वीकार करके हमें ग़लत बातों को भी उचित स्थान देना पड़ेगा । यह बात अटठपटी 
सी लग सकती है किन्तु इसका एक विज्ञेष अर्थ है। द 
880 मानव विशिष्टता ( गप्रागक्षा पंएदुप्८आ८४४ ) के ही संदर्भ में 
ष्टिकोश का परिप्रेक्ष्य उभर सकता है। परम्परा से लदी हुई भावता-- 
जिसका एक मात्र लक्ष्य मानव व्यक्तित्व को कृत्रिम और तुच्छ सिद्ध करके किसी 
शक्ति के प्रति श्रद्धा उपजाना है--आ्रज के जीवन के अस्तित्व को स्वीकार 
नहीं है । छोटे-से-छोट मानव का व्यक्तित्व क्त्रिम नहीं, उदात्त का प्रतीक हो सकता 
है। विज्ञान से, तर्क से, दर्शन से, और विवेक से उसकी लघता भी विशिष्ट 
और उसका भी एक अर्थ है । जब तक इस स्थापना से आधुनिक विचार को नेतिक 
कक्ति नहीं मिलेगी तब तक उस दृष्टि में समता नहीं झा सकेगी जो मानवीय 
स्थापना के लिए आवश्यक है । किन्तु इस स्थापना में यह स्पष्ट होता चाहिये कि 
प्रत्येक विचार अपने सें महत्त्वपर्ण होकर कोई अर्थ नहीं रखता । महत्त्व पूर्ण होता 
है समचे संदर्भ में, यथार्थ के परिप्रेक्ष्य में। ' सब के सपनों में सत्य पल्ा ' की 
उक्ति में और इस विशिष्टता में वही अन्तर है जो विवेक और भावना नभ हैं । 
सानतव नैतिकता ( रप्रा7&0 70788 ) का यह आग्रह है कि प्रत्यंक 
छिट के परे एक विरोधी (_ 590/72४75 ) की भी दृष्टि है । किन्तु इत समस्त 
ष्टियों के बीच उस मानवीय संवेदता का भी अर्थ है जो समता के स्तर पर विवेक 
को वह स्थिति प्रदान करती है; जिससे प्रत्येक लघु मानव के लघु परिवेश की 
तिकता बिना अपने विरोध की स्वीकृति के अपनी आस्था 
अस्तुत नहीं कर सकती | इसलिए प्रत्येक नैतिकता को विरोध की स्वीकृति के 
थ स्यादा स्थापित करती होगी। बिना इसके कोई भी नैतिक मानदण्ड अपने 
में पूर्ण नहीं हो पायेगा, कोई भी झ्राचरण अपनी सार्थकता नहीं पा सकेगा और 
कोई भी विवेक अपना लक्ष्य नहीं अपना सकेगा । 
अधिनायकवादी सत्ताश्नों में विचारों का यह उदार पक्ष नहीं स्वीकार किया 
जाता वरन्‌ इसके विपरीत सारे राष्ट्र और सारे देश के विचार को एक सौँचे में 
डाल कर प्रस्तुत करने की चेष्टा की जाती हैं। इसका परिणाम यह होता हैँ कि 
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मानव विशिष्टता का वास्तविक अर्थ और उसका वास्तविक मूल्य उनकी समझ 
में नहीं आता | वे केवल सत्तारूढ़ शक्ति के मन्तव्य से परिचालित होकर मानव 
की समस्त चेतना-शक्ति को कृत्रिम बना देना चाहते हैं । प्रगतिवाद, या अधिना- 
यकवाद, या देवदूत की समर्थक बुद्धि यहीं उस दायित्व से वंचित रह जाती है 
जो विवेक प्रदान करता है । यही कारण हैं कि मानव मुक्ति और उस से सम्बन्धित 
अन्य प्रदनों पर प्रकाश डालने में यह मतवाद सर्वथा असमर्थ है । 
इन परिस्थितियों में उस महामानव  ग्रथवा | देवदूत ' का भी कोई श्र 
नहीं रह जाता जो केवल इसलिए मानव समाज में श्रवतरित होता है कि लघु 
मानव को ऊपर उठाकर उसको मुक्ति का मार्ग प्रदान करे क्योंकि ' महामानव ! हे 
या इस प्रकार की और कोई भावना स्वयम्‌ ही इस पूर्वाभ्रह से प्रस्तुत होती है कि 
छोटे मानव की कोई विशेषता नहीं है, लघु मानव का कोई महत्त्व ही नहीं हैं । 
किन्तु यह झ्राज का यग-सत्य हैं कि महामानव के इस निर्माण में मानव समाज ने 
आज तक जितनी आहुतियाँ दी हैं उनका कोई महत्त्वपूर्ण परिणाम नहीं निकला है । 
जीवन के चारों शोर जो घुटन और जो पीड़ा, अपनी समस्त संवेदना के साथ, 
बार-बार दबे हुए सत्य को उभारती रही है, उसका एक नियमित मूल्य रहा है और 
उस मूल्य की गहराई और बुनियादी अस्तित्व का बहुत बड़ा महत्त्व भी हैं : 
हम छोटे नये लोग 
खोजों के पीछे पागल हैं 
झनस्पर्श . छत को व्याकुल हैं 
ग्रमग्ढु गढ़ने में रत हैँ हुम। 
आ्रा--अमा रहे हें वें रंग 
जो न उड़ पायें ध्षप में 
हम छोटे नये लोग: नींव ओर सीढ़ियाँ! ! --पुरुषोत्तम खरे 
उपयुक्त कथन केवल एक युक्तित नहीं है। इसमें जीवन का एक बहुत 
बड़ा सत्य निहित है जिसका आशय है कि आज का युग, वर्तमान मानव-भावनाओं 
एवम्‌ बौद्धिक आस्थाओं को बिना यह मानवीय संवेदना और स्वाभिमान दिये, 
जीवन की साथंकता का निर्वाह नहीं कर सकता । विकास की संभावना को जीवन- 
शवित नहीं प्रदान कर सकता अथवा समूचे मानव व्यक्तित्व के स्वाभिमान और 
मर्यादा को गतिशक्ति नहीं मिल सकती,। नींव और सीढ़ियों के इस अस्तित्व का 
इसीलिए बहुत बड़ा अर्थ और महत्त्व भी है । 
इसके विपरीत भमहामानवों की शयंखला की सब से बड़ी विद्गपता यह रही है 
कि उन्होंने अपने-अपने झण्डे और पताके उठवाकर अपना जुलूस तो निकलवाया है 
कित्तु उन्होंने इस दिशा में ध्याव नहीं दिया कि उनके पीछे आने वालों के जन-समुदाय 
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में कितने ऐसे हैं जो इस महा-रथयात्रा में केवल घुट कर मर रहे हैं और वस्तुत: 
यह रथ-यात्रा उनको कुचल कर बढ़ने का प्रयास कर रही है जो अपनी लघुता के 
परिवेश में इन से कहीं भ्रधिक पूर्ण थे क्योंकि वे जीवन का प्रत्येक क्षण जीवित 
रह कर बिताना चाहते थे और उस बिताने में वे झ्रातंक से अधिक अपनी आ्रान्तरिक 
प्रास्था और जीवन के यथार्थ से परिचालित थे। वे रथ जिन में महाप्रभु की 
प्रतिमा रख कर यात्रायें की जाती थीं आज उनकी घुरियाँ टूट चुकी हैं, साथ ही 
उनके चमत्कार भी नष्ट हो चुके हैं। रथ-यात्रा में जुते हुए मानव समूह की चेतना 
श्राज मात्र यंत्रवत्‌ अस्तित्वहीन, भ्रयथार्थ शक्तियों से परिचालित नहीं की जा सकती । 
श्राज वह विशाल जन-समूह, जो केवल दूर से जीवन के बहाव को देखता है, अथवा 
जो मात्र इस संशय को लेकर किसी भी स्टैम्पीड में गिर कर पिस रहा है, उसकी 
दृष्टि में इस महामानव के खोखले और निर्जीव जीवन की असमर्थतायें भी स्पष्ट 
दिखलाई पड़ रही हैं। यह प्रतिमायें टूट रही हैं और इनके टूटने से जो उपलब्धियाँ 
प्राप्त हो रही हैं उतका मूल्य और उनका अस्तित्व मानव चेतना में अधिकाधिक 
आत्मविश्वास और आत्मबल भर रहा है । लघु मानव का यह परिवेश आज 
इसीलिए नये संदर्भों में नयी अनुभूतियों के साथ प्रस्तुत हो रहा है। इनकी भाषा 
श्रटपटी हो सकती है, इनके भावों में नये की खोज की प्रबल छटपटाहट हो सकती 
है, इनकी दृष्टि में कुहासा और अस्पष्टता की भी कहीं झलक मिल सकती है, किन्तु: 
इन की सम्पूर्ण उपलब्धि और इनके सम्पूर्ण व्यक्तित्व की अनुभूति को सहज में यह 
कह कर टाला नहीं जा सकता कि उसमें यथार्थ नहीं है या कोई जीवन-दृष्टि नहीं है * 
वस्तुतः प्रतिमाएँ जब टूठती हैं तो परम्परा और रूढ़ियाँ ध्वस्त होती हैं । ऐसी 
स्थिति में कभी-कभी यह अनुभव होता है कि इस विशाल घिरे हुए संदर्भ से पृथक्‌ 
मानव जीवन जब उसकी चेतना यथार्थ को ग्रहण कर लेती है और उसके अ्रस्तित्व 
और सौन्दर्य को जान लेती है तो फिर उसके भीतर का उपजा आश्चर्य, विवेक 
के माध्यम से नया पथ और नयी दिलद्या को भी जान लेता है । इन प्रतिमाशञों कः 
और इन महामानवों की शंखला का ट्टना मानव इतिहास का एक नया कदस 
है । 
देखा तब सब मे आाइचर्य से : 
प्रतिमा की ओटद में जो रमी रही एक युत्र 
उनकी वे दृष्टियाँ अ्रसमर्थ थीं 
कि सह सके सहज प्रकाश आसमान का ! 
और फिर सबने यह देखा असमंजस से 
मृत्ति तो हटी परन्तु सामने डठा था प्रश्न चिह 
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मूंद लें वे झाँखें या कि प्रतिमा गढ़ें नयी 
हर अंबी श्रद्धा की परिणति हे यह खण्डन 
हर खब्डित सूत्ति का प्रसाद हे यह प्रश्न चिह्ध ! 
““आरतभूयण शअग्रवाल 





किन्तु आज इन प्रश्न-चिह्धों ने ही मानव चेतता को अधिक जागरूक बनाने 
योग दिया हैं। आज इन चिह्नों ने ही उसमें वह आत्मविश्वास प्रदान किया 


३. ला ० 


जिसके माध्यम से वह महामावव को केन्द्र में रख कर किसी भी नये मल्य के 
पर की अपेक्षा केवल मनुष्य को केन्द्रस्थ करके उसे आगे बढ़ाने में समर्थ 
इुआ हैं। इन अश्व-चिह्नों का एक दायित्व और एक महत्त्व यह भी रहा है कि 
मनुष्य ने सत्य के विभिन्न आयामों को जानने के प्रति, उनके अग्बेषण के प्रति 
समूच मानवीय बोध को विकसित किया है। जब तक हमारे सामने ग्रतिमायें 
होती हैं, महामानव, या सुपरमैन, या देवदूत या अधिनायक की कल्पनाये ती 
हैं, तब तक हमारी समस्त प्रज्ञा मात्र शन्य ही रहती है 
एक दूसर स्थल पर इसी भाव से सम्बन्धित प्रयाग नारायरा जिपाठी की एक 
कविता हैँ जिस में इस स्थिति का सफल चित्रण किया गया है और उसके साथ- 


आर दर 


जे )] 


ताथ उन संवंदलाओं का भी जो जीवन को तोड़ देती हैं, किन्तु जिनमें यह शक्ति 
गी होती है कि मानव में पुन संगठित होने की प्रेरणा देकर उसे नये यथार्थ 


के प्रति अधिक शबित के साथ प्रस्तुत होने का संकल्प भी प्रदान करें। यद्यपि 


* 5३ त्म दा ट लि कम 
यह सत्य हूँ कि इस व्यवधान में बहुधा मानवात्मा अधिक बेचेन होती हैं, किन्तु 
भी सत्य हूँ कि यह बेचनी उसे नयी दृष्टि भी प्रदान करती है 


3, 


ध्धे ही 
टुड गया मे 
ब्पे 77 28 के सर ि 
छ्ज्ञ व्यू ई लू एज छू दया 
हि स्ण्् कप है ॥ अरब: 
झत्ताद से जग मिरा फ््् पर दर्षर्म सा 


री 


लेकिन उसने ही मेरे पझ्न्दर 

कुछ ऐसा भी जोड़ दिया 

हीरक करत सा 

जो था अभीष्ट 

जो सुन्दर हे 

बंठोर भी है इतना 

तःख दर्द सभी सह लेता है 

जो चाहे तो सम्पूर्ण तोड़ दे सुझे किन्तु 


कक 


खूद में अठदूट रह लेता है 
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वह मेरी अ्रनज्ििष आस्था हें 
जिसको चाहा था मेंने समीपता में गाना 
व्यवधान किन्तु दे गया मुझे। ““प्रयशनारायण त्रिपाठी 
यह दर्द भी छायावादियों और गीतकारों से भिन्न हैं। साथ ही उस 
एक नये भावबोध से उद्भूत वह मामिक वेदना है जो अभिव्यक्ति और अनुभूति 
में भिन्न है। यह भिन्नता और उसकी संवेदना एक नये धरातल को छती है--ऐसा 
धरातल जिसमें अनुभूति की गहराई के साथ-साथ स्पष्टता और आात्मवेदना 
का सफल चित्रण है । 
जब हम मनुष्य के मानवीय रूप की व्यवस्था करता चाहते हैं तो हमें इस 
भावबोध के मानवीय संदर्भ और वेदनता की ईमानदारी, स्पष्टता और अनुभूति 
को महत्त्व देना पड़ेगा क्योंकि इसी से वह आत्मविश्वास और आत्मसम्मान के 
प्रौचित्य का सार विकंसित हो सकेगा। संवेदना और उपलब्धि के मानवीय स्तर 
के इस गुण से ही वह भाव उपजता है जिससे यथार्थ की दृष्टि के साथ-साथ 
अपने परिवेश के प्रति आस्था और विश्वास का भाव प्रतिष्ठित होता है। अपने 
परिवेश के यथार्थ की स्वीकृति ही उस महामानव, सुपरमेन, या देवदूत अथवा 
ग्रधिनायक की सत्ता को खण्डित करने में सफलता प्रदान कर सकती हैं । 
अस्तु, तो अब यह स्पष्ट हो जाता है कि जिस महामानव के प्रति परम्परागत 
विश्वास विकसित हुआ था वह अपनी सम्पूर्ण शक्ति के बावजूद भी मानव स्वाभि- 
मान से वे तत्त्व पृथक्‌ करने में असमर्थ रहा जो सानव प्रकृति द्वोरा उसका 
अपना निजी गुर हैं। जिस परिवेश और यथार्थ के सम्बन्ध में नयी. कविता का भाव- 
बोध आस्थावान्‌ है, वह मानव प्रकृति और उसकी ईमानदारी के समक्ष किसी भी 
महामानव में झ्रास्था नहीं रख सकता । साथ ही उसके स्वर में यह स्पष्ट ध्वनि ड्रै-- 


हट ९ ल्ं ्रि 2 रण छ्सद एटा 
हल ला लग ताल बनकर, 


गा बचन-जल में दुःख बला का तेर जाने दो 
समर्पण को व्यक्ति-बेदी दो; “-नरेद्य मेहता 
यथार्थ की स्वीकृति के साथ किसी भी. महामानव की असीम शवित के प्रति 
प्राज के मानव की कोई श्रास्था नहीं विकसित हो सकती है,क्योंकि जहाँ एक ओर 
विज्ञान ने प्रतिभा को खडिण्त करने में सहायता दी है वहीं मानव इतिहास के इस 
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लम्बे अनुभव ने भी यह सिद्ध कर दिया कि इन महासानवों की कल्पना सदैव 
एक ऐतिहासिक चमत्कार के आवरण में ही विकसित होती हैं। आज इतिहास 
का वह चमत्कार नहीं रहा वरन्‌ आज उसका वैज्ञानिक रूप ही अधिक ग्राहक 
और व्यापक स्तर प्रदान कर क्षमता के साथ व्यक्त हुआ है। धर्म का आवेश 
भी आज समाप्तप्राय है । इसलिए आज का मानसिक विकास किसी भी झूप में 
महामानव या सुपरमेन या इसके अन्य किसी रूप को स्वीकार नहीं कर सकेगा । 
यथार्थ की स्वीकृति के साथ यह भी स्पष्ट हो जाता हुँ कि मानव नियति को 

अभावित करने वाली वस्त धर्म या सम्प्रदाय या गट नहीं है। इस प्रकार की विचा'र- 
धाराओं के पीछे बहुधा अ्रन्धविश्वास और अ्रज्ञानता का बहुत बड़ा हाथ रहता है । 
यह अन्धविश्वास यद्यपि आज भी काफ़ी मात्रा में मौजूद हैँ किन्तु यह दिन पर 
दिन क्षीण ही होता जा रहा है, क्योंकि मानव विचारधारा वंज्ञानिकता की शोर 
क्रमशः उन्मुख होती रही हैं। अ्न्धविश्वास का क्रम जेंसे-जेसे कम होगा, जसे-जैसे 
जीवन और उसके परिवेश का पूर्ण ज्ञान हमें होता जायगा वैसे-वेसे यह दायित्व 
बढ़ेगा कि हम अधिक से अधिक वेज्ञानिकता पर जोर दें और अधिक मानव 
होने की चेष्टा करें। 

अब यह देखना आवश्यक है कि प्रस्तुत मत का नयी कविता में कहाँ तक समर्थन 
हुआ है। बहुत से आलोचकों का यह मत हो सकता है कि नयी कविता में व्यक्त 
स्वतंत्रता अथवा व्यक्तिवादिता कवियों की दुनिया से पृथक्‌ वस्तु है । वह यह भी 
मानते हैं कि कवि और सब कुछ हो सकता है, वह कवि होने के साथ विचारक नहीं 
हो सकता, क्योंकि ऐसा करने में उस नैसगिक अन्तर का खण्डन होता हैं जो शाशवत 
और प्रचलित है| वस्तुत: इस में वाजपेयी जी का दोष नहीं है ।* वह बिचारे पर- 
म्परा से बंधे हुए छायावाद के बोध से इतने लदे हैं कि उनकी दृष्टि आधुनिकता 
के ग्रभाव में तारसप्तक के विद्रोह को समझ नहीं सकी है। काव्य यदि मनोरंजन- 
'वादी नहीं है तो वह विचारों से संयुक्त अवश्य होगा । सप्तक के कवि और नयी 
कविता का एक मात्र उद्ृर्य मनोरंजन नहीं है । वह यथार्थ के साथ सम्पृक्‍त हैं 
यथार्थ विचार का आग्रह करता है। केवल उद्दात्त चमत्कार ही ऐसी वस्तु हैँ जो 
कवि से बिचार त्यागने की बात करती है । आज की कविता यदि विचार-प्रधान 
नहीं होगी तो वह अनाचार-प्रधान होकर रहेगी । विचार को वजना के रूप मे ग्रहण 
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*श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी कवि और विचारक में अन्तर मानते हूँ । उनका 
मत है कि कवि और विचारक में कोई नैसगिक अन्तर हैं जो आरंभ से ही चला 
आ रहा हैँ । शायद वाजपेयी जी कवि के लिए विचारवान्‌ होना दुर्गुण भी मानते 
हैं। आधुनिक साहित्य में प्रयोगवाद पर व्याख्या प्रस्तुत करते हुए पृष्ठ १७ में इस 
'यर उन्होंने श्रपने कुछ मत प्रकट किये हैं । दे० आधुनिक साहित्य 
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करना बौछ्धिकता के प्रति विद्रोड करता है वाजपेयी जी अपनी व्याख्या करने में 
यह भूल जाते हैं कि काव्य में विचार दोष नहीं लाते वरन्‌ विचार के अभाव दोष 
लाते हैं। छायावाद के विचारहीन कवित्व के बाद सप्तक के कवियों ने जिस भाव- 
भूमि को प्रस्तुत किया था उसके लिए विचार होना अनिवार्य था । क्‍ 
अस्तु, प्रथम सप्तक और दूसरे सप्तक के अध्ययन से हम इस निष्कर्ष पर पहुँच 
चुके थे कि जो मानव जिज्ञासा और विचारों का विद्रोह प्रथम सप्तक में व्यवत हुआ 
'था वह दूसरे सप्तक में अधिक आत्मविश्वास के साथ मानव विशिष्टता पर बल 
देने में समर्थ हुआ है । इस आत्मविश्वास में निग्चय की मात्रा अधिक मिलती है। 
पहले सप्तक के विद्रोही कवियों का यह बहुत बड़ा साहस था क्योंकि यदि उनके 
स्वर को समाप्त करने के लिए एक ओर परम्परा थी तो दूसरी ओर उनकी नयी 
“भाषा और नयी व्यजंता की अ्रपरिचित दुरूहता थी। किन्तु उसके बाद उसके दूसरे 
सप्तक और नयी कविता तक पहुंचते-पहुंचते निश्चय ही नये भावबोध ने नयी भाव- 
व्यजंना को अधिक दृढ़ रूप में जान लिया है, विचार तो नयी कविता की प्राण- 
आवित है; उसके बिना न तो आज का मनुष्य जी सकता है और न उसकी कविता : 
दे दो, 
मुझे वह दुःख दे दो 
जो तुम ने झेला हें 
वह सब शोषण, देन्य दलन, 
जिस से तुम आहत, जिपन्न हो, 
में सारी व्यथा-कथा कहूगा 
से वह सब फिर से सहँगा। 
अ्रब में लिख गा। “-“सुरेश अबस्थी 
कहने का सारांश यह कि नयी कविता का भावबोध ही ऐसा है जो विचार- 
अधान होगा । कविता में जब तुलसीदास, केशव, कबीर जैसे कवि सहन कर लिये 
जाते हैं तब नयी कविता में वह कौन सी बौद्धिक दुरूहता है या विचार का दुर्गुण 
है जो स्वीकार नहीं किया जा सकता। जो आालोचक या जो विवेचक कविता 
को विचार से वंचित रखना चाहते हैं, बे या तो विचार से घबराते हैं या कविता 
'को केवल मनोरंजन की वस्तु मानते हैं । 
नयी कविता का स्वर इस दृष्टि से अधिक दृढ़ और सशक्त रूप में व्यक्त 
हुआ है । पहले औरदूसरे सप्तक में हमें जिस प्रवृत्ति का भास मिलता है, नयी कविता 
“में हमें उस भास के अनेक रूप प्रौढ़ता और स्पष्टता के साथ मिलते हैं। आत्म- 
विश्वास और दायित्व को वहन करने की यह भट्ट शक्ति आज नये कवि का स्वर 
-है जो उसकी आत्मा में, वाणी में यह विश्वास मरताहै कि वह समस्त व्याप्त पीड़ा 
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द्णा त्कां न ई ता 
और वेदया का साक्षात्कार करके अपनी विशिष्टता और आत्मविद्यास की द्ढ़्ता 
के साथ उसका संवहन करे। यह भी एक कारण है जो कछ लोगों को परम परागत 
काव्य से पृथक होने के नाते स्वीकार वहीं हो पात! । वस्तल: नयी कविता का स्वर 
ग्राज जिस भावषोध को प्रस्तुत करता है उसमें बि 
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के आर सानव सम्मान और 

> सा मम थिकत ५ ने सी दराभएफ एयें जा सा यज्ञ २ दवा सद श इ्वलस छित्यव वद्दी 
समसामायकता की दस दढ आस्थांग है किये ह लंज का सब जशाइवतसा: >प्यताद् 
भे भावमावादी सिचारफों को ग़रखिकर लग ज। उस क्राफतिक नो >फिल- यी 

एवम्‌ भावनावादी विचारकों को अरुचिकर लगती हैं। इस अ्ररुचि में दोष मय 
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ऋत्तु उपयकत का प दृढ़ता आर ग्रात्मवश्वास 
का परिचय देती है । दायित्व को स्वीकार करने के साथ-साथ, समस्त अन+ त्यों 
को फिर से सहने और उनके नये आयामों को विकसित करने की जो प्रतिज्ञा इस 
रूप में कविता में व्यक्त हुई है उसमें मानवीय पक्षों का समर्थन अधिक हैं। साथ 
ही, मे भारी व्यधा-कथा कहँगा.........मै कह सब फिर से सहँगा' में यह स्पष्ट हो 
जाता है कि कब कल्पनाओं के साथ उस भात्मवल को उद्बुद्ध करने में जागरूक है 
जा अपनी व्यवितंगत झनुभूति की गहराइयों के साथ-साथ व्यापक जीवन के शोघण 
और देन्य के प्रति भी सह-अनुभूति रखने की शक्ति देती है। यदि इन भावनाश्रों 
के समर्थन में व्यक्त भावबोध भी किन्‍्हीं कारणों से आज के आलोचक को वह 
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उचित दृष्टि नहों दे पाता तो तिब्चय यह दोष नयी कविता का नहीं वरन उन 
ग्रालोचकों का हैं जो नयी कविता के तत्त्वों का विवेचन करने के पर्व किन्हीं 
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पूर्वाप्रहों श्रथवा झुढ़ियों के द्वारा प्रभावित एक्स परिचालित होते हैं । वस्तुत 
ग्राज की नयी कविता सें-- 





क मानव विशिष्टता के प्रति दृष्टि अधिक विकसित और स्प हो कर 
उभरी हूँ । यह दृष्टि इस बात की द्योतक नहीं है कि नयी कविता के भाववोध 
में कोई अनिश्चयवादी प्रवृत्ति है। वरन्‌ इसके विपरीत मानव विशिष्ट्ता का दृढ़ 
स्वर यह प्रतिष्ठित करता है कि श्राज का नया कवि अपने को अधिक गतिजञी गिल और 
जागरूक पाता है । गतिशीलता और जागरूकता की अभिव्यक्ति सदैव उसे 
विशिष्टता के साथ अभिव्यक्ति पायेगी जो मानव प्रकृति और उसकी स्वाभाविकता 
में निहित हैं । नयी कविता में यह उभरता हुआ तत्त्व निश्चय ही उसे झ्राधनिक 
चेतवा से अधिक समग्र बताता है ! 

क कवि की सानसिक स्थिति की जीवन के जागरूक क्षणों : 
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से द्‌ का आते अटट 
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ईमानदारी है अथात्‌ वह जिस क्षण में अनभत्ति प्राप्त क रता हूं श्रथवा वह जिस 
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क्षण में जीवन से उद्भूत होता है उसके प्रति ईमानदार रहने में किसी कुण्ठा 
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वा पूर्वाभह से अथवा नीति-रीति से परिचालित नहें हों होता वरन्‌ वह उस क्षण 
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के उस साक्ष्य के प्रति पूर्ण रूप से उत्तरदायी होकर उसका निर्वाह करता है जो 
उसके जीवन को और अनुभूति को तुष्टि प्रदान करता है । 
. आअप्तु इन समस्त अंकुरों के साथ नयी कविता के लिए स्वाभाविक है कि वह 
-. केवल मतरंजन तक सीमित न रह कर उस भावबोध और विचार को स्वीकार 
केरे-हो जीवन के निकट होते हुए आ्राधुनिकता और समसामयिकता से परिचालित 
होता है । विचारप्रधान होना और उसके साथ बुद्धिप्रधान होने में भी इसका 
कोई दोष नहीं है बरन्‌ यह तो हमारी बौद्धिक जागरूकता का परिचायक है, उसके 
गुणों का समर्थक है, क्योंकि जब हमारा सारा भावबोध विवेक पर आधारित है 
तो फिर वह मनोरंजनपूर्ण नहीं हो सकता : वह विचारपूर्ण होकर जीवन का 
साक्ष्य करना चाहता है । 
आत्मनिश्चय से परिपूर्ण नये कवि का यह स्वर भी उस मानव को स्वस्थ 
सन्देश देता हें जो प्रत्येक क्षण जीवन के प्रति उत्तरदायी वन कर उसके संघर्ष 
से जझता-लड़ता अबाध गति और असीम आत्म-विश्वास के बल पर आगे बढ़ने 
में लगा हुआ हैं । मानव स्वाभिमान और उस से उपजी हुई चेतना के कारण 
वह पलायन स्थिति या चमत्कार से हत-प्रभ होने वाली शनन्‍्यता आज के नये 
कवि में नहीं विकसित हो पाती । वह अपनी गति और सीमाशञ्रों के प्रति 
जागरूक होते हुए एक अबराजेय शक्ति और अदम्य साहस से सब कुछ श्ेलने 
के लिए तत्पर है । नयी कविता के इस सार्थक पक्ष के प्रति जहां बहुत से विरोध 
प्रस्तुत किये जाते हैं वहीं उसकी इस सार्थक दृष्टि को भी स्वीकार करना चाहिये 
जो विरोध और संघर्ष में भी अनवरत परिश्रम और जीवन-आस्था से ओ्रोतप्रोत 
आत्मविश्वास का परिचय देती है 
ये जो चांद से फफोले तलओं में दीखते हें 
ये मुझे उकसाते हें। 
ये जो पिंडलियों में नें उभर आई हैं 
ये मुझ पर व्यंग्य करती हें 
मुंह पर पड़ी हुई यौवन की झुरियां क़सम देती हें 
“तेज हो, अब यहु सत्य हैं। 
मुझ को आशंकाओं पर क़ाब पाना हैं 
पत्थरों के सीने में प्रतिध्वनि जगाते हुए सुझ्को-- 
उन राहों में एक बार विजय-गीत गाते हुए जाना हें 
जिनमें में हार चुका हैँ।  ““दुष्यन्तकुमार 
किन्तु इस से भी अधिक मानव विशिष्टता और उसके द्वारा विकसित आत्म- 
विश्वास के आयामों में केवल मंतव्य नहीं है । नये भाववोध और आज की नयी 
१२ 
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चेतना क साथ सौंदर्य और कला की समृद्धि से भी उसका सम्बन्ध है | किन्तु वह 
कला न तो उदात्त बन कर अययथार्थ होने वाली अनुभूति है और न प्रगति के साथ 
केवल मन्तव्यों की झोली ही है । उसमें सौन्दर्य की रचना यथार्थ और उसके तत्त्वों 
से परिपूर्ण है । नयी कविता का सौन्दर्य और उसका भावपक्ष जीवन के सर्वाद्धीण 
तत्त्वों के साथ ही प्रस्तुत होता है, इसलिए उसमें मानवीय भावनाश्रों के साथ 
उनकी सहजता भी ग्राह्मय होती हैँ । आज जिस वस्तु की नितान्त आरावश्यकता 
है वह उस भाव-स्थिति का समर्थन है जो मानवीय भी हो और सौंदर्य से प्रयुक्त 
हो, जिस में जीवन का एक स्थूल दृष्टिकोण और उस दृष्टिकोण में व्यक्तित्व 
की ईमानदारी हो । केदारनाथसिंह की निम्नलिखित कविता में इसका 
समर्थन है :--- 
भीतर जितना कुछ थां-- 
हस ने गा दिया 
इस से पहले कि हमें कोई आवाज दे कहीं से 
आशो इस अंधकार में अपने नास कहीं लिख दें 
झाओ खो जायें 
आने वाले पेरों के निशान हो जादें 
संभवत: यहीं कहीं--दिन छिपे श्रंघेरे में 
किर कोई सोचेगा 
हम ने इतिहास नहीं रचा 
सिर्फ प्यार किया। ““केदारनाथ सिंह 
छायावाद और प्रगतिवाद ने जितना ही काव्य के क्षेत्र और उसके स्तर को 
जीवन से पृथक्‌ वर्जनाञं में बाँधा था, आज उन समस्त वर्जनाओं के विरुद्ध उन 
स्वाभाविक मनःस्थितियों को स्वीकार करते में भी कवि अनतिकता अनुभव नहीं 
करता । आत्मविश्वास का यह परिवेश नयी कविता द्वारा प्रस्तुत हो सका हैं । 
जैसे मानव गाथा को सर्वांगीण गति देना आधुनिकता का दायित्व रहा है 
उसी प्रकार भाव-जगत्‌ में भी मानव-विश्वास को आात्म-विश्वास के रूप में 
ग्रभिव्यक्ति देना भी आधुनिकता की विशेषता है । सुजन की अभिव्यंजना में 
नयी कविता को पढ़ने से या देखने से जिस बात का बोध होता है वह यह है कि 
रचनाओं में सहज मानव भावना, उसकी दुर्बेलतायें, और सीमायें सभी एक 
साथ बिना किसी आवरण के स्पष्ट रूप से दिखलाई पड़ती हैं। इसीलिए झ्राज 
के मानव की निकटता भी उसकी रचनाओं में परिपूर्ण रूप से व्यक्त होती हैं । 
किन्तु जिस मांसल अथवा स्थूल के प्रति उसका राग है, उसकी अनुभूति है, 
वह ग्रन्थियों का जन्मदाता न हो कर मुक्ति का संकेत देता है । श्रनाम की 
















६ मानव विशिष्टता और आत्मविश्वास के आधार 





अस्तुत कविता में मानवीयता और स्थूलत्व के साथ-साथ जो काव्यानभति 
हैं उसका सौष्ठव भी इतना स्पर्श करने वाला हैं कि उसमें ऐसी कोई बात नहीं 
आती जो काव्य के अनुरूप न हो । 
शिव रहें व देहु का हर पक्ष छू कर 
सुत्यु तक भेरी विज्य हो: 
पी गरल जब-जब मरण सा व्योज नीला में लगूं 
तब तब उदय हो . 
सूर्य संतर्ति, 
तुम मुझे भेरे सूजन में बुझना 
सें कोन ले । “5 अलनास 
और तब इस विश्लेषण के पश्चात्‌ हम इस सत्य पर पहुँचते हैं कि मनुष्य 
को मनुष्य रूप में स्वीकार करने के अर्थ हैं उसकी समस्त चेतनानुभूति को 
सम्पूर्ण समग्रता के साथ, उसकी अपनी सहजता के साथ, स्वीकार करना । 
_ अर्बलताओं, कमियों और स्वाभाविकता के प्रति जो नैतिक आग्रह का आवरण 
डाला जाता हैँ ऐसा लगता हू उसमें मानव जीवन को मुक्ति सिल गई है और 
मनुष्य को अपनी बात कहने का नैतिक साहस वास्तविक रूप में मिल गया है । 
मनुष्य को मनुष्य रूप में स्वीकार करने की सीमा स्वयम्‌ उस परिवेश द्वारा निर्मित 
होगी जिस में मनुष्य का जीवन विकास पा रहा होगा । इस परिवेश के 
अतिरिक्त यदि कोई भी मान्यता या आ्राग्रह उस पर थोपा जायगा तो उस से मानव 
संभावनायें विक्ृत होंगी और उनको बल नहीं मिल पायेगा । जीवन स्वयम्‌ 
यथार्थ हँ--श्रान्तरिकं और बाह्य--दो रूपों में वह अभिव्यक्ति पाता है, 
इसलिए जीवन के यथार्थ की सीमा भी आन्तरिक और बाह्य उपलब्धियों द्वारा 
ही मर्यादित भी होती है । प्रत्येक उपलब्धि जीवन को प्रभावित करती है और 
जीवन को प्रभावित करने के अथ हैं कि यथार्थ अपने रूप को भी बदलता है । 
आन्तरिक यथाथ और बाह्य यथाथ के उन रूपों की स्वीकृति ही नयी कविता 
का अन्त:करण हें । 
मानव विशिष्टता और झात्मविद्वास के श्रायाम भी यथार्थ की इस उपलब्धि 
की देन हैं । इसलिए मानव विशिष्टता का अथ है उपलब्धियों की स्वीकृति में 
अपने आत्मसत्य पर बल देने और उसे निष्ठा पूर्ण बनाने की क्षमत्ता । यह क्षमता 
ही मनुष्य को विश्वास प्रदान करती है। इस का बोध मात्र भी उसे शक्ति और 
साहस प्रदान कर सकता हैं । आ्रात्मविश्वास की आवश्यकता हैँ अपने परिवेश और 
अपने संदर्भ के प्रति ईमानदारी से जागरूक रहने के लिए। बिना इस 
आत्मविश्वास के मानव अनुभूति की वास्तविक अभिव्यक्ति और उसकी 
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वास्तविक निष्ठा को आश्रय मिलना कठिन हे । द 
और तब इन समस्त तत्तवों की अन्तिम परिणति उस दृष्टिकोण की स्थाषना 
में होती है जो मानवीय जीवन दृष्टिकोण को विकसित करने में योग देती है । 
बिना उपर्युक्त प्रतिज्ञाओं के वह मानवीय आस्था नहीं मिल सकती जो हमें 
गतिशील बनाती है । 
अस्तु जिस मानव विशिष्टता और आत्म विश्वास की चर्चा हम ने अभी की 
है वही वह शक्ति देती है जिस के माध्यम से हम नयी उपलब्धियों की यात्रा में 
श्रस्वेषण और प्रयोग की ओर तत्पर होते हैं। और यही नहीं, इसी मानव विशिष्टता 
के आधार उसके द्वारा प्रस्तुत आत्मविश्वास के आधार पर ही हम उन स्रमस्त 
संकटों और अवरोधों को झेलने की शक्ति पाते हैं जो दिन प्रति दिन हमसे और 
हमारी अनुभूतियों और आस्थाश्रों से टकराते रहते हैं । नयी कविता में जो स्वर 
तीव्रता के साथ उभर कर प्रस्तुत हो रहा है उसमें इन सभी तथ्यों की स्वीकृति 
मिलती है । कहीं-कहीं उस में श्रतिरेक और कहीं-कहीं उसमें यह भावनायें निम्न 
स्तर की भी हो सकती हैं किन्तु नयी कविता का साधारण स्वर इस के समथन में 
प्रस्तुत होता है और उसकी उपलब्धियों को ग्रहण करने की क्षमता प्रदान 
करता है जो अपने गर्वीले व्यक्तित्व के साथ-साथ आत्मविश्वास के बल पर 
मरुभूमि पर भी क्षत चरणों से स्पृहा की रेख आंकने की शक्ति को अभिव्यक्ति 
देती है । 
श्री रे गर्वीले, 
तू ने आहत अभिमान पूर्ण 
चरणों से झेल लिया पन्‍थ की पिपासा को * 
जब-जब बवण्डरों से, 
उड़ने को पृथ्वी हुई, 
त ने हठी साहस से रोप दिये पॉव 
बाँधी वज्च मुद्ठियों में छूटती तृषा को रास 
रोक दीं पछाड़ें बन्द होठों के कगारों से 
रुका नहीं 
विक्षत सामथ्य की पुकारों पर झुका नहीं 
आतप में बंद बंद छीजा पर चुका नहीं-- 
झौर इस आखिरी पड़ाव तक 
तु ने क्षत चरणों से. 
श्रॉक दी स्पृहा की रेख कोरी सरुभूमि पर । 
द द --विजयदेवनारायण साही 





अयोग, प्रगति ओर परम्परा 


नयी कविता को लेकर इधर जो कुछ भी विभिन्न आलोचकों द्वारा कहा- 
सुता गया है इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि अधिकांश धारणायें काव्यगत 
सौन्दर्य एवम्‌ उसकी मार्भिक संवेदनाओं पर झ्ाधारित नहीं की जातीं वरन्‌ नयी 
कविता को केवल बाह्यारोपित मतवाद के कटघरे में बन्द करने का प्रयास किया 
जाता हैं । इन सब का परिणाम यह है कि आज जहां और प्रकार की श्रालोचनायें 
नयी कविता के संबंध में प्रस्तुत की जाती हैं वहां विशेष रूप से इस बात पर बल 
दिया जाता हैँ कि नयी कविता प्रयोगशील हैं; इसलिए न तो वह प्रगतिशील हो 
सकती है और न ही परम्परा का अनुकरण करती हैँ | काव्य के गुण-दोष, 
और दायित्व निर्वाह पर विचार-विमशे करके सारा विवाद प्रयोगवाद, प्रगतिवाद 
और परभम्परावाद' पर ही केन्द्रित कर दिया जाता है और जब कोई भी आलोचक 
रूढ़िवादी बनकर किसी भी मतवाद को स्वीकारता हैं--चाहे वह प्रयोगवाद हो, 
प्रगतिवाद हो और चाहे परम्परावाद' हो---, तो वह सदेव विषय-वस्तु का मूल्यां- 
कन न करके अपने पूर्वाग्रहों की रक्षा को ही अपना ध्येय मान बैठता हैं । कहीं-कहीं 
यह सारा विवाद अनगल प्रलाप की सीमा तक ही रह जाता है, क्योंकि सिवा 
इसके कि पूर्वाग्रहों के कारण वह असंतुलित, असंगत और अनुचित रूप में काव्य 
और उसके प्रतिमानों को विकीर्णा करे दूसरा रचनात्मक ,ष्टिकोण न तो वह 
स्वयम्‌ मान पाता है और न ही उसके विकास में विश्वास ही प्रदर्शित कर पाता 
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। फलस्वरूप आज यह आवश्यकता अधिक संगत मालूम पड़ती है कि प्रयोग 
प्रगति और परम्परा की वास्तविक मर्यादा को ग़लत प्रकार के पूर्वाग्रह्ों से 
पृथक्‌ करके सोचा जाय, उसका मूल्यांकन किया जाय, और उनके विश्लेषण के 
श्राधार पर वह सब कुछ जो असंगत ओर असंतुलित व्याख्या के रूप में प्रतिपादित 
किया जा रहा है उसका वास्तविक रूप जाना और समझा जाय । 

प्रत्येक नयी प्रवृत्ति से चौंककरर जो कुछ भी प्रगति और परम्परा के 
नाम पर कहा जाता हैं उसमें केवल उन सड़े हुए तीखे अंशों की झलक मात्र प्रदर्शित 
होती हैं जो समय के विकास के साथ विकसित नहीं हो सके हैं और इसीलिए 
निर्जीव प्रेत से केवल ग्रातंक फैलाने में सक्रिय हैं । यदि प्रगतिवाद केवल गति 
की लकीर पीट कर आज की नयी प्रवृत्ति को गलत सिद्ध करता चाहता है तो 
परम्परा का अनुयायी उस गति के विकास में अनावश्यक रूढ़ियों की इतनी दुहाई 
देता हैं कि इतिहास, सभ्यता, संस्कृति और मानवता के समस्त विकासशील 
तत्त्व कुंठित हो जाते हैं और इतनी निर्मम पंगू स्थिति का भास होने लगता हैं कि 
उसके बाद न तो प्रगंति ही संभव है और न प्रयोग ही । लेकिन इस सारी स्थिति 
का जीवन्त मज़ाक़ यह है कि प्रगति और परम्परा जैसे दो विरोधी तत्व एक साथ 
मिलकर प्रयोग पर आक्रमण करने लगते हैं जिनका परिणाम निश्चय ही दिग्प्रम 
और अ्रांति फैलाने में समर्थ सा जान पड़ने लगता है; ग्रर्थात्‌ दोनों ही का खला 
आरोप प्रयोग प प्रगतिवाद आधुनिक प्रयोग को इसलिए भी बुरा कहता 
है कि प्रयोग में सहानुभूति की सशक्त स्वीकृति है और यह स्वीकृति भी ऐसी 
कि जिसमें दलगत अथवा सम्प्रदायवादी मान्यताओं के विरोध में नये विन्दुओं 
को विकसित करने की सम्भावना निहित है । परम्परावादी इसलिए प्रयोग 
का विरोध करता है कि उसकी स्थिति ठीक उस लायक वाप के नालायक 
बेटे के समान बन जाती है जो अपनी अकर्मण्यता के कारण पैतृक सम्पत्ति की 
रक्षा ही सर्वश्रेष्ठ कत्तव्य मान बैठा है। उसके पास अपना कुछ नहीं है, वह जीना 
चाहता हूँ केवल उस पूंजी पर जो कि पूर्वजों ने अपनी मानसिक एवम्‌ आत्मिक 
अनुभूतियों के आधार पर एकत्र की है । आज का प्रगतिवादी भी परम्परा को 
दुृह्ई महज जनमत को अपने वच्ञ में करने के लिए देता हैँ । उसका मोह या उसका 
आकर्षण किसी के प्रति नहीं है । तुलसी से लेकर पंत तक में वह वर्गवेतना से 
आक्रान्त पलायनवादी साहित्य की परम्परा सिद्ध कर सकता हैं बशर्ते कि सम्प्रदाय 
वादी दल उसको ऐसा करने की छट दे | जब यह छूट मिली है तब उसने ऐसा किया 
भी हैँ। आज का परम्परावादी वह अन्तद ष्टि नहीं रखता जो उसे अपने पूर्वजों से 
मिली है, इसलिए वह केवल आंख बन्द करके शब्दवेध पर अग्रसर होना चाहता है । 
जो भी प्रवृत्ति केवल पूर्वजों के यशगान में तुष्टि पाती है उसमें कहीं ऐसी कायरता' 
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भी हो सकती है जो उसे गिरवी रखकर नये यश को खरीद सकने में अपना सारा 
सामर्थ्य लगा दे । परम्परा की रक्षा पर जोर देने वाले परम्परा की वृद्धि के प्रति 
विश्वास नहीं: रखते, वे केवल उसकी रक्षा से ही संतुष्ट हो लेते हैं क्योंकि उस 
सम्पत्ति के आधार पर आगे बढ़ने की शक्ति उनके पास होती ही नहीं । रक्षा की 
भावना में खोने का आतंक इस सीमा तक घर कर लेता है कि आज के अधिकाश 
परम्परावादियों में आत्मविध्वास की कमी, दूरदशिता का अभाव है, संभावनाओं 
को वहन करने की क्षमता ही जैसे टूटती जा रही है । यही कारण है कि प्रयोग 
भ्रथवा नयी प्रवृत्ति के ओचित्य पर ध्यान देने की आवश्यकता न समझने के 
कारण परम्परा के समर्थक और प्रगति के गायक दोनों ही एक साथ त्रयोग 
की भर्त्तना करते दिखाई पड़ते हैं । इसका खोखलापन तो उस समय देखने 
को मिलता है जब दोनों हीं तयी रचना के प्रयोगवादी विषय-वस्तु पर कम 
और शझलीगत, शिल्पगत नवीनता पर अ्रधिक टूट पड़ते दिखाई देते हैं । 
लेकिन इन प्रगतिवादी और परम्परावादी गआलोचकों से भिन्न एक तीसरा 

वर्ग भी हैं जो श्तयी प्रवृत्ति को स्वीकार करने में सर्वथा नया ढंग अपनाता है । 
. इस वर्ग की स्थिति अजीब है । वह प्रयोग अथवा नयी प्रवृत्ति की खुल कर भत्सेना 
भी नहीं करता लेकिन वह उसे स्वीकार करता हो ऐसा भी नहीं है ।* वह परम्परा 
का समर्थन अतिवादी परम्परावादी के समान करने में अपने को असमथे पाता 
हैं । प्रगतिवादी वह इसीलिए नहीं हो पाता कि वह स्वयम्‌ अन्तर्मन में प्रयोग 
से प्रभावित होता है। प्रयोग का समर्थन वह इसलिए नहीं करता कि उसमें उसका 
विश्वास नहीं है । यह वर्ग इसी लिए तटवर्तीनगर के नागरिक की भांति नदी की गति 
देखता है, बाढ़ में खतरे के बिन्दु पर आँख गड़ाये तट से दोनों का रस लेता हैं; 
उनका जो ध्रभियान के क्षणों में हर लहर के साथ नयें प्रतिमान स्थापित कर रहें 
है, साथ ही उनका भी जो तट पर खड़े-खड़े तमाशा देख रहें हैं भौर उनका भी 
जो नदी में दूध डाल कर पितरों का तर्पण करने के नाम पर हिंसक कलछुओं द 
को पिडदान खिला रहे हैं। यह वर्ग बहुत ही निलिप्त होकर वस्तु- 
स्थिति पर पैंतरे बदलता है लेकिन हर पैंतरे के बाद अनुभव करता है कि वह 
कहीं किसी दिशा में एक सूत भी नहीं बढ़ा है: जहां था वहीं है । यह बात और 
है कि परिस्थिति बदल गई है, मूल्यों और दृष्टिकोणों में परिवत्तेन आगया है । 
ऐसी स्थिति में प्रश्न उठता है : 
१. देखिये नयी कविता का भविष्यः गिरिजा कुमार माथुर, आलोचना 
२. देखिये नयी कविता : मूल्यांकन: बाल कृष्ण राव, आलोचना 

३, देखिये नयी कविता (२) : डाक्टर देवराज 
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प्रयोग की सार्थकता किस में हैं ? उसकी मर्यादा क्‍या है ? 
. परम्परा का महत्त्व क्या है ? उसकी सीमायें क्‍या हैं ? 
तथाकथित प्रगति और वास्तविक प्रगति में अन्तर क्या है ? 

प्रयोग प्रतिभा-सम्पन्न कलाकार की सहज प्रकृति हैं । प्रतिभा की मूल प्रवृत्ति 
हैं कि वह नयी अनुभूति. और आरात्मबोध के नये स्तरों को विकासशील दृष्टि से, 
नये माध्यम और नयी पृष्ठ भूमिकाओं से, देखने की सजग प्रेरणा दे । जो कुछ दूसरों 
ने देखकर, समझकर, अथवा अनुभव करके हमें दिया हैँ वह आज के प्रतिभा- 
सम्पन्न कलाकार का भी आत्मसत्य होगा ही ऐसा स्वीकार करना गअवैज्ञानिक 
एवम्‌ रूढ़िगत चेतना का परिचय देता है। जो कुछ हमारे पूर्वजों ने अनुभव किया 
है उसके साथ उनकी सापेक्ष अनुभूति सम्बद्ध थी और उनके सापेक्ष सत्य के साक्षा- 
त्कार को अपने सापेक्ष सत्य से पृथक्‌ न करना देश, काल की मर्यादा को अस्वीकार 
करना है, साथ ही हास एवम्‌ आत्महीनता का भी परिचय देना है । इसलिए जब 
हम किसी भी सत्य को अपनी सापेक्ष दृष्टि से अनुभव करते हैं और उन अनुभव 
के क्षणों का आत्म-साक्षात्कार करके व्यक्त करते हैं तो फिर उसमें से अधिकांश 
ऐसा होता है जो दूसरों की सापेक्षता से भिन्न हो। यह भिन्नता स्देव साहित्य का 
अंग रही है क्योंकि इस भिन्नता में लेखक का, युग का एवम्‌ अनुभूतियों का विवेक, 
उनकी मार्मिकता एवम्‌ सहजता भी प्रदर्शित होती रही हैँ । देश-काल के भिन्न 
आयाम भी इन्हीं के माध्यम से अंकित होते रहे हैं और यही नया प्रयोग भी माना 
जाता रहा है । इसमें न तो किसी को आपत्ति रही है और न होनी चाहिये । यदि 
इस भिन्नता को न स्वीकार किया जाता तो आज का समस्त साहित्य पुनरावृत्ति 
मात्र बन कर रह जाता। 

पुनरावृत्ति, चाहे वह साहित्य में हो अथवा किसी अ्रन्य क्षेत्र में, यह सिद्ध 
करती है कि मौलिक प्रतिभा का ह्वास हो रहा है : दृष्टि में र्कावट पैदा हो गई 
हैं । इसके विपरीत प्रयोग प्रबुद्ध चेतना को परिलाक्षित करता है जिसके आधार 
पर नये मूल्यों, नये श्रायामों और नयी प्रवृत्तियों का विकास होता है । जिस कला 
में, काव्य में कृतिकार का व्यक्तित्व रचना से सम्बद्ध नहीं होता अथवा जो जीवन 
को एक परिधि में बांध कर देखने को ही कला की मर्यादा समझता है उसके सामने 
केवल दो ही रास्ते शेष बचते हैं: प्रथम तो यह कि वह विगत पीढ़ी की समस्त 
रचना-विधि एवम्‌ कला-अभिव्यंजना को ज्यों-का-त्यों स्वीकार कर ले अ्रथवा 
उसके अतिरिक्त नया रास्ता ढूंढ़े, नये प्रयोग करे । जो नये पथ-अन्वेषण को अ्रपराध 
समझते हैं वे सत्यान्वेषण के मार्ग में नया प्रयोग नहीं स्वीकार करते । पुनरावृत्ति में 
जीवन की जागरूक दृष्टि का, कलाकार के व्यक्तित्व का, कुछ भी अंश नहीं रहता । 
जहां तक नयी कविता का सम्बन्ध है वह पुनरावृत्ति के दोष से मुक्त है, मिथ्या- 
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रूप आकर्षण से भी उसका कोई सम्बन्ध नहीं है इसलिए वह प्रयोगशील होती 
है। प्रयोगतील वह इसलिए और भी है क्योंकि बह आत्म युक्त क्षणों को, 
बाह्यारोपित अतिधर्मा अनुभूति से अधिक श्रेयस्कर समझती है अर्थात्‌ अपने 
आत्मसात सत्य को अपनी अनुभूति की गहराई के साथ अपने ढंग से व्यक्त करना 
अपना नैतिक धर्म मानती है । जहां पुनरावृत्ति कला का दोष हे वहां प्रयोग उसके 
आव पक्ष एवम कला पक्ष को व्यक्त करने की मुक्त प्रक्रिया । प्रयोग में आत्मसात्‌ 
करने का गण है, विवेक रखते हुये भिन्नता को स्वीकार करने की क्षमता हूँ, चये 
अनभव क्षेत्रों को उदघाटित करने की शक्ति है । और इन सब से भी बढ़कर उसके 
पास वह अन्‍्तदं ष्टि है जो हमें जीवन को नये माध्यमों से देखने का ब्ररखा दता 
। जो लोग सत्य के शअ्रमर्त और निरपेक्ष होने के हामी हैं और उसकी अनेकता 
में श्रविश्वास करते हैं वह सत्य के पहचानने में भ्रम पैदा करते हैं क्योंकि सत्य 
केवल निरपेक्ष रूप में कोई भी महत्व नहीं रखता । उसकी असली कसौटी उसको 
सापेक्षता में है। व्यक्ति, समाज, आदशे, यथार्थ परम्परा, विकास, इत सब की 
सापेक्षता में सत्य के रूप भी बदलते हैं, अनभव स्तर में परिवत्तंन भी आता हैं 
ग्रनभतियों की गहराई में अन्तर प्रस्तुत होते रहते हैं श्रौर जब हम उस बदलते 
हये रूप को स्वीकार करते हैं, उनके विभिन्न पहलुओं के अस्तित्व को मान लेते हूं 
आर देश, काल की मर्यादा को अंगीकार करते हैं तो निश्चय ही उन लोगों से जो 
सत्य को निष्क्रिय, जड़, एवम्‌ यतिहीन मानते हैं उनसे पृथक सोचते हैं, लिखते हैं 
और चलते हैं। जैसे ही नई अभिरुचि और नया दृष्टिकोर! रूढ़ियों को छोड़ कर 
आगे बढ़ने की चेष्टा करता हैं उसी के अनुसार परम्परावादी पुनरावृत्ति को एक 
सात्र सत्य मानने लगता है और पुरानी जड़ों को इतनी जोर से पकड़ कर बैठ जाता 
है कि स्वयम्‌ उसकी बाह्य और आ्ान्तरिक जजेरता उनमें अविश्वास पैदा करके 
उन्हें उपहासास्पद बना देती है। प्रयोग प्रबुद्ध चेतना की विकास प्रवृत्ति का परि- 
चायक है; जहां प्रयोग नहीं है, लीक छोड़कर चलने की परम्परा नहीं हैं वहां निष्करि- 
यता जन्म लेती है भोंडापन और खोखलापन विकसित होने लगता हूँ । इसीलिए 
प्रयोग की नवीनता में वह संभावनायें निहित रहती हैं जो परम्परा और रुढ़ि के 
प्रति विद्रोह करके अपना नया रास्ता बनाने में गतिशील हैं। इस प्रवृत्ति को मात्र 
प्रयोग कहकर इसे लांछित करना हिन्दी की सामथ्ये को अस्वीकार करना हूं । 
इसके विपरीत प्रयोग मौलिक, प्रतिभाशील काव्यादर्श है जिससे आज मुंह नहीं . 
मोड़ा जा सकता। 

लेकिन प्रयोग जैसे पुनरावृत्ति से पृथक्‌ है, परम्परा की रूढ़ि को अस्वीकार 
करता है, ठीक उसी प्रकार से वह मूलतः प्रगति के प्रति आस्थावान होते हुए तथा- 
कथित प्रगतिवाद से भिन्न है। प्रगति के प्रति उसकी आस्था इसीलिए है कि 
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प्रगति प्रयोग की सहज गति है, अन्तर केवल इतना हैँ कि यह गति स्वचालित, 
प्रात्मानुभूति पर आधारित है, उसके ऊपर कोई बाह्यारोपित आडम्बर अथवा 
सम्प्रदायवाद नहीं है, इसीलिए प्रगतिबद्ध होते हुए भी वह तथाकथित प्रमतिवाद 
से भिन्न हे, और उसकी आत्मा को संतुष्ट नहीं करता । प्रयोग मानवीय चेतना के नये 
स्तर विकसित करवे की निष्ठा है, इसलिए वह प्रत्येक अनुभव जो जिज्ञासा से 
आरम्भ होता हैं और अपनी जिज्ञासु दृष्टि से सम्पूर्ण चेतना को दृष्टि प्रदान करता 
है उसमें मतवाद से अधिक व्यक्ति अनुभूति के प्रति अधिक आस्था है। प्रगति 
मानव यात्रा की गति का परिचायक नहीं है वह अन्तमन और अन्तरचेतन में 
एवम्‌ मानसिक विचारों की विद्रोहमयी परम्परा का भी प्रतिनिधित्व करता हैं | 
श्रयोग प्रगति की दृष्टि से परिचालित होता है यदि प्रगति की भावना न हो, आगे 
बढ़ने की चेष्टा न हो, तो प्रयोग का प्रश्न ही नहीं उठ सकता। प्रयोग तो विचारों 
की नवीन क्रियाशीलता की सजग अभिव्यक्ति हैं। सजग, प्रबुद्ध और व्यवित 
श्रनुभूति की ईमानदारी में विश्वास रखने के नाते ही वह तथाकथित प्रगतिवाद 
से भिन्न हें क्योंकि प्रगतिवाद में सजगता कला अथवा कलाकार की चेतना की नहीं 
होती वह शास्त्रीय होती है, उसकी अबुद्ध सत्ता विचार स्वातन्त्र्य से अंक्रित नहीं 
होती वरन्‌ दलगत स्वार्थ से परिचालित होती है, उसमें व्यक्ति अनुभूति का कोई 
स्थान नहीं है क्योंकि वह एक निर्धारित समाजवाद की चेतना के फ्रेम में कसी 
हुई स्वतंत्रता होती है। फ्रेम के भीतर उसके वृत्त में जितनी चीजें आती हैं वह 
स्वीकार की जाती हैं उस फ्रेम के बाहर की चीज़ उनके लिये अस्पृश्य हैं। यही 
कारण हूँ कि प्रयोगवाद की प्रगति आस्था में और तथाकथित प्रगतिवाद में एक 
स्वाभाविक विरोधाभास दिखलाई पड़ता है। जो भी कला-विशेषज्ञ किसी भी 
केला कृति को कलाकार की इस पूल मनःस्थिति पर बाह्यारोपित मतवाद को 
देखने की चेष्टा करता है वह निश्चय ही प्रयोग की प्रगति निष्ठा से प्रभावित नहीं 
होगा क्योंकि वास्तविक प्रगति और प्रगतिवाद में उतना ही अन्तर है जितना कि 
किसी भी कला की तीक्र अनुभूति में और उसके ऊपर लादे हुये रूप और शिल्प के 
प्राडम्बर में | प्रयोग की प्रगति कलाकार की अनुभूति की प्रगति से परिचालित 
होने के नाते सौन्दर्यबोध के स्तरों में मानव प्रज्ञा को संतुलित करने की क्षमता 
रखती है, यह संतुलन बाह्यारोपित न होकर आत्म नियंत्रित ही होगा इसीलिये 
ऐसे मतवादी जो साहित्य की प्रगति को उपज और खपत के संद्धान्तिक मान- 
दंडों से देखने की चेष्टा करते हैं वे निश्चय ही अन्यथा आरोप लगाकर किसी 
अन्य अन्तव्य को सिद्ध करने की इच्छा रखते हैं। प्रयोग में अन्तर्मन की संवेदन- 
शीलता उपजेगी, उसमें ईमानदारी होगी और तभी वह ग्राह्म हो सकेगा । किसी' 
भी साहित्य में किस सीमा तक गति देने की शक्ति है, किस सीमा पर जाकर वह 
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मात्र नारे में बदल जाने के कारण अनुदित भाव-स्थिति है इस का भी पता इसी 
प्रयोग, प्रगति और परम्परा के स्पष्ट दृष्टिकोण से ही लगेगा। प्रयोग का आधार 
दूष्टि की नवीनता है । जिस भी कलाकृति में यह नवीनता नहीं है, अथवा 
जिसमें जूठन है, श्रथवा जो केवल उपदेशक की गाथा है, वह ललित साहित्य तो 
नहीं ही हो सकता, और चाहे जो हो । 
इस प्रकार हम यह कह सकते हैं कि प्रयोग पूर्वाग्रहों से अधिक अनुभूति और 
रचनात्मक अनुभव में विश्वास करता हैं और कला में इस रागात्मकता की गहराई 
सिवा कलाकार के कोई दूसरा नहीं देसकता; क्योंकि रागात्मक बोध में व्यक्तित्व 
की ऊँचाई ही दृष्टि प्रदान कर सकती है। उस अनुभव के क्षण को कोई उपदेशक 
कलाकार के लिए अनुभव नहीं कर सकता, इसलिए वह कोई भी बाह्य आरोप 
लेकर उसकी अनुभूति को अच्छा या बुरा कहने का अधिकारी भी नहीं हो सकता। 
रागात्मक बोध व्यक्तिगत अनुभव होने के नाते परम्परा से भी उतना ही भिन्न 
हो सकता है जितना कि किसी भी पूर्वनिर्धारित मतवाद से । इसीलिए प्रयोग मात्र 
उस आत्म-सत्य की प्रतिष्ठा का हेतु हैं, वह स्वयस्‌ पूर्ति नहीं है। वह मात्र शित्प- 
सज्जा भी नहीं है, वह देश-काल के वातावरण से उत्पन्न हुआ प्रयोग है। इसी 
कारण से यह कहना उचित होगा कि प्रयोग केवल चमत्कार की अनुभूति नहीं हैं : 
इसमें युग का ध्येय लक्षित होता है। इसमें देश-काल से संबन्धित जीवन कीं.. 
व्यापक मानव जीवन की, ग्रहराशीलता का प्रयास मिलता है क्योंकि : 
जीवन हूँ कुछ इतना विराद इतना व्यापर् 
उसमें है सबके लिये जगह, सबका महत्व 
थ्रो मेजों की कोरों पर माथा रख रोने वाले 
यह दर्द तुम्हारा नहों सिर्फ, यह राज का हूं 


हर एक दर्द को नथे अथ तक जाने दी 


इस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता हैँ कि प्रगति अपनी वस्तुस्थिति में प्रयोग की 
सहज मनोवृत्ति है जो प्रयोग से अलग नहीं की जा सकती, लेकिन प्रगतिवाद प्रयोग 
की प्रतिक्रिया है जो अनावश्यक ह्ासोन्‍्मुख प्रवुत्ति का परिचय देता है । जहाँ-कहीं 
भी विचारधारा में, मूल्यों में, भ्रौर मर्यादा में, विकास होगा, वहां प्रयोग में 
वह विकासशील तत्त्व व्यवते होगा । प्रयोग साहित्यिक अभिरुचि और विकास 
का मुख्य अंग है। द 

लेकिन तथाकथित प्रगतिवाद प्रयोग को ग्रसामाजिक घोषित करके उसको 








नवी कविता के प्रतिधान श्ष्८ 





उद्देश्यहीन सिद्ध करता चाहता है। मूलतः ऊपर की व्याख्या के बाद वह स्वयम्‌ 
विरोधाभास का भागी बन जाता है, क्‍योंकि सत्साहित्य जहाँ प्रयोग के माध्यम 
को शक्तिपूर्ण श्रभिव्यक्ति के लिए अपनाता हैं, वहीं वह उस भावस्तर को भी व्यक्त 
करता चाहता है जिसमें साहित्यिक दायित्व के साथ सामाजिक दायित्व भी 
निहित है। किन्तु प्रयोग के माध्यम से व्यक्त हुए सामाजिक दायित्व में और तथा- 
कथित प्रगतिवाद द्वारा व्यक्त सामाजिक दायित्व में एक महान अन्तर है। 
बह यह कि प्रयोग में वह दायित्व कलाकार के व्यक्तित्व से उभर कर व्यक्त होता 
हैं जबकि प्रगति के माध्यम से वही सत्य आंशिक व्यक्तित्व के माध्यम से व्यक्त 
होने के नाते स्थायी एवम्‌ ग्राह्म नहीं हो पाता । ऐसा होने का भी एक कारण है। 
प्रयोग में व्यापक मानव का विराट रूप व्यक्त होता हैँ, आंशिक सामाजिक सत्य 
नहों, क्‍योंकि प्रयोग कला को प्रचार का यंत्र नहीं मानता वरन्‌ उसे वह व्यापक 
सानव की कझुणा और पीड़ा को आत्मसात्‌ करने का माध्यम मानता हैं। जब 
साहित्यिक स्तर पर सामाजिक दायित्व की बात आती है तो प्रयोग उस समस्त 
चेतना को केवल सीमित परिधि में बांध कर रखने में अपने को असमर्थ पाता है । 
वह मानवात्मा की मूल समस्या को अंकित करने के साथ एक वर्ग विशेष की बात 
नहीं कर पाता। उसके लिए समस्त मानव समाज ही अपना हैं। उसकी विराट 
संभावनाओं के प्रति वह अपनी वैयक्तिक अनुभूति को किसी भी साम्प्रदायिक 
अनुभूति से अधिक स्पष्ट और ईमानदार पाता हैं; बयोंकि वह व्यवित-अनुभूति और 
बाह्य स्थिति के बीच सीधा और अपना व्यवितगत सम्बन्ध स्थापित कर के रचना 
करता है। सत्य को दूसरों की आंखों से देखना प्रगतिवाद की अपनी विशेषता है, 
उसके पास अपनी दृष्टि नहीं है इसीलिए उसके माध्यम से ऊंचे-ऊँचे नारे भले ही 
सुनने को मिलें, उसमें उसका व्यवित कहीं भी नहीं हूँ । सम्प्रदायवाद का आधार 
व्यक्ति नहीं बनता बल्कि सामूहिक मतवाद उसका आधार सहज रूप में 
ही बन जाता है । यही कारण हैँ कि कोई भी सामूहिक व्यवस्था, कला और 
साहित्य के क्षेत्र में, समस्त जीवन के उपकरणों में, अन्वेषण को प्रश्नय देने 
में श्रसमर्थ रहती है; क्योंकि मानव की “ समूहप्रज्ञा' की यह व्यवस्था केवल 
निर्धारित वस्तुस्थिति को नियंत्रित रूप में देखने के लिए बाध्य करती है, केवल 
'उतनी ही सीमा तक ज्ञान-वृद्धि की सीमा मानती है जहाँ तक जाना जा चुका हैं 
अथवा जो सामूहिक व्यवस्था में साम्प्रदायिक मतवाद जानने की श्राज्ञा देता है । 
इसके विपरीत आत्मविश्वासी कलाकार जानी हुई संचित थाती को साभार ग्रहण 
करते हुए उसके आगे बढ़ने की चेष्टा में प्रयोगशील होना पसंद करता है । वह नये 
खतरे पैदा करता है, पुरानी धारणायें तोड़ता है, नयी धारणायें बनाता है; क्योंकि 
वह सजग है, सचेत है, और जीवन्त रुचियों से ओतप्रोत है । 
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अ्रस्तु प्रगतिवाद और प्रयोग में संघर्ष हैं “सामूहिक मानव और '/ व्यक्ति मानव 
का, संख्यावादी मतवाद का और सगुण सचेत मानव प्रतिमा का । जो व्यापक 
मानवता की अपेक्षा समूह में विश्वास करता है,वह यथार्थ का आत्मसात्‌ नहीं कर 
सकता । इसीलिए समूहवादी चेतना मानवीय व्यापकता को अपना ही नहीं सकती । 
प्र “ समूह अधिनायकवाद, फासिस्टवाद को विकसित करता है, स्वतन्त्र सचेत 
मानववाद को व्यापक आस्था स्पष्ट करती है। समूह  व्यापकता में विश्वास कर 
ही नहीं सकता ; और जो व्यापकता में विश्वास रखता है वह निश्चय ही 'समूह की 
बंधी सीमा से संतुष्ट नहीं हो सकता । तथाकथित प्रगतिवाद समूह की संकीर्णता 
के साथ सम्बद्ध हैं जिसमें न तो व्यक्ति का महत्त्व हूँ न व्यापकता का। इसके 
विपरीत आज की नयी कविताअथवा नया प्रयोग व्यापकमानवता के प्रत्येक व्यक्ति 
की आत्मा में विश्वास रखता है......उसकी संवेदना को कोई सीमित परिधि नहीं 
है......वह उसे व्यापक मलुष्य-परसम्परः से ग्रहण करता है और व्यापक मानव 
संभावनाओं को प्रतिक्षण सौंपता चलता है । प्रगतिवाद 'समृह' की प्रशासित ध्वनि 
होने के नाते आत्महीन, विवेक-रहित “समूह ' सत्ता की स्वीकृति है। प्रयोग इस 
प्रकार की मान्यता के विरोध में ही जन्म ले सकता है--वह व्यापकता के प्रति 
आस्थावान्‌ है क्योंकि उस व्यापकता में ही वह अपनी और व्यवित की मर्यादा 
की रक्षा कर सकता है, अपने स्वातन्त््य को अर्थ दे सकता हैं । 

श्राज जिस मोड़ पर साहित्यिक विचारों की अन्तदूं ष्टि पहुंचती है वह यह 
स्पष्ट रूप से सिद्ध कर देता है कि किसी भी कथित स्वप्न के लिए झ्राज मनुष्य 
घुट-घुट कर मर जाय, यह संगत नहीं है। मावसवाद की परिणति इधर जिस 
रूप में तथाकथित त्रगतिवाद में व्यक्त हो रही हैं उसमें एक नया स्वर फूटता 
दीख रहा हैं; और वह यह कि आ्राज की बैयक्तिक स्वतंत्रता को समूह 
को समर्पित कर दो, कल की व्यापक निष्ठा की रचना के लिए यह आवश्यक हैं । 
यही तक॑ फ़ासिस्टों का भी था । यही तर्क कम्यूनिज्म का भी है । व्यापक दृष्टिकोण 
' समूह की संकीर्णाता से पनपेगा, यह केवल भ्रम हे । क्‍ 

प्रगति का वास्तविक अर्थ मानव को विकासशील प्रवृत्ति में निहित हैं।* 
प्रगति की वास्तविक मर्यादा मनुष्य की आन्तरिक मर्यादा है। यह आन्तरिक 





मर्यादा बाह्यारोपित मतवाद के आधार पर नहीं विकसित हो सकती | उसके 


लिए कला की मूल आस्था के प्रति विश्वास विकसित करना पड़ेगा। व्यक्ति 
की, समाज की, मानवता की मर्यादा के ग्रतिरिक्त एक कला की स्वत: विकसित 
मर्यादा भी है जो साहित्य और कला में, प्रगति और प्रयोग में, रूढ़ि ओर. 
परम लि का मा न में एक नियंत्रित विवेक पैदा करती है। कलाकार की रचनानभति 
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और उसकी भश्रात्मग्राह्यता ही किसी भी कृति को केवल प्लेटिट्यूड की सीमा 
तक ला के छोड़ सकती हैँ श्रथवा उसे व्यापक रूप दे सकती है । प्रगतिवाद इस 
रचनानुभूति में विश्वास नहीं करता, प्रयोग इस रचनानुभूति की ईमानदारी 
में विश्वास करके चलता हैँं। प्रयोग की आधारभूत भावना रचनानभति 
की प्रेरणा में प्रश्नय पाने के कारण, कला को सजीव और नवीन शक्ति 
अदान करने में, समथ होती हैं; इसीलिए वह वाद से म॒कक्‍त है, प्रयोग करते हुए 
भी वह प्रयोग के तथाकथित वाद से भी स॒क्‍त है क्‍योंकि उसका वास्तविक सत्य 
आत्म-सत्य हूँ जो हर वाद-विवाद से ऊंचा है । 
प्रमतिवाद आत्म-सत्य को स्वीकार नहीं करता वह बाह्य सत्य को ही सर्वेस्व 
मानता हैं; किन्तु जैसा कि स्पष्ट हैँ कि कोई भी बाहय सत्य निरपेक्ष हो ही नहीं 
सकता, इसलिए प्रगतियाद की मल धारणा को कलाकृति की अपेक्षा बाह्य दर्शन 
सम्प्रदायवाद एवम्‌ नारों का माध्यम स्वीकार करना पड़ता है । प्रगतिवाद जिस 
बाह्य सत्य अथवा वस्तु सत्य की चर्चा करता है वास्तव में वह असंभव है क्योंकि 
अत्येक बाह्य सत्य व्यक्ति से रागात्मक सम्बन्ध रखे बिना प्रभावित ही नहीं कर 
सकता: रचना की थ्रेरणा देही नहीं सकता । जो लोग इस सम्बन्ध की वास्तविकता 
| समझ पाते, उसकी अनिवायता नहीं मानते, वे साहित्य के मर्म को भी नहीं 
समश पाते । वे ता आर भी नहीं समझ सकते जो इन रागात्मक संबन्धों के परि- 
वर्तेत में विश्वास नहीं रखते क्योंकि थे स्वयम्‌ विकास नहीं कर पाते, देश-काल 
की सीमाओं को समझ नहीं पाते | इस दृष्टि से प्रयोग बाह्य सत्य और व्यक्ति- 
चेतना के एकाकार होने की प्रक्रिया है जो सत्य और व्यवित के पारस्परिक सम्बन्ध 
को एक सापेक्ष मूल्य प्रदान करता हैँ। यही कारण है कि प्रयोग केवल उस 
रागात्मक सम्बन्ध को अभिव्यक्ति देने का साधन है, लक्ष्य नहीं । 
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प्रमतिवाद और प्रयोग के विषय में एक बात और स्पष्ट कर देना आ्रावश्यक 
हैँ कि प्रगतिवाद एक विशेष राजनीतिक मतवाद का ल यपूण आन्दोलन हैं जिसका 
सम्बन्ध साहित्यिक मानदंड से निर्धारित नहीं होता वरन राजनीतिक परिस्थितियों 
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निरे तथ्य और सत्य में, या कह लीजिये वस्तु-सत्य और व्यक्ति-सत्य 
यह भेद है कि सत्य वह तथ्य है जिसके साथ हमारा रागात्मक सम्बन्ध ट 
बिना इस सम्बन्ध के वह एक बाह्य वास्तविकता है जो काव्य में स्थान नहीं पा 
सकती । लेकिन जैसे-जैसे बाहव वास्तविकता बदलती है वैसे-वैसे हमारे उससे 
रागात्मक सम्बन्ध जोड़ने की प्रणालियां भी बदलती हैं, और शअ्गर नहीं 
बदलतीं तो उप्त बाह्य वास्तविकता से हमारा सम्बन्ध टट जाता हे। 








ही. 
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ओर आवश्यकताश्रों दवारा संचालित होता हैं । इसका सामाजिक दायित्व 
भी उन्हीं राजनीतिक मन्तव्यों से प्रशासित होता रहता है श्ौर इसीलिए उसके 
विधान का बहुत बड़ा अंश साहित्यकारों दुवारा निर्धारित न होकर दलगत 
राजनीतिक व्यक्तियों द्वारा संचालित होता है। जीवन का यथाथे अंकन भी 
इसीलिए अनेक दांव-पेंच के साथ साहित्य में व्यक्त किया जाता हैं । उसका 
अधिकांश उस बाह्य सत्ता के मार्ग-प्रदर्शन का फल है जो साहित्यिक रुचि से 
अनभिनज्न और अ्रपरिचित हैं । इसका उचित प्रदर्शन हमें स्वयम्‌ प्रगतिवांद 
को विभिन्न मतों द्वारा समय-समय पर होता रहा है। इस संकीर्ण मनोवृत्ति के 
कारण ही प्रमतिवाद आज के व्यापक यथार्थ को वहन करने में असमर्थ है। 
प्रयोग या नयी काव्य प्रवृत्ति आज के जीवन के यथार्थ को स्वीकार करती हैं 
और यही एक अनिवायता है जो इसे आज के यथार्थ को चित्रित करने की शक्ति 
देती है। क्लैसिक या रोमान्टिक भावधारा इसे नहीं वहन कर सकती; क्योंकि 
उसके शिल्प, विधान और व्यवधान में कसे हुए घेरे में आज का यथार्थ ग्रा ही नहीं 
पाता। आज की जीवन-अनुभूति की व्यापकता और उसका ग्रात्म-सत्य नतो क्लैसिक 
विधान की रूढ़ियों में व्यक्त हो सकता है और न रोमैन्टिक कोमलता पर ठहर 
सकता है । वर्तमान मानव जीवन की समस्याओं और उनसे प्रभावित भावधारा को 
'न तो प्रचलित शब्दावली ही व्यक्त कर सकती है और न प्रचलित शिल्प-विधान ही 
उसे पर्याप्त बना सकता है। उसकी सीमायें, और अनुभूतियां पृथक हैं इसलिए 
'उनकी अभिव्यक्ति भी पुराने ढंग से होने में सीमित हो जाती है वह न तो छाया- 
बाद की कोमल पदावली के अनुकूल हैँ और न ही वह भारत भारती की शैली 
में लिखी जा सकती है। इसलिए प्रयोग आज का चलन नहीं है, वह वर्तमान जीवन 
की अनिवायंता है। जो इस अनिवायंता को स्वीकार नहीं करता वह कला-सूजन की 
'मलभत वैज्ञानिक क्षमता को भी स्वीकार नहीं करता । प्रयोग केवल रूप-सज्जा 
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को लेकर व्यक्त नहीं होता, उसमें इन सब से अधिक आधुनिक मानव संवेदना की 








स्वीकृति है । 


यह तो हुई प्रगति और प्रयोग की बात । इसी से सम्बन्धित प्रयोग और परम्परा 
का भी विषय है जिसको लेकर मनमाने ढंग के राग अलापे जाते हैं । प्रयोग 
'की हेयता को सिद्ध करने के लिए जैसे प्रतिगवाद प्रगति की दुहाई देता है, बसे 
ही प्रयोग को असफल सिद्ध करने के लिए रूढ़िवादी परम्परा की दुह्ाई देता हैं और 


यह भूल जाता है कि प्रयोग की प्रेरणा परम्परा में ही निहित रहती हैँ । यदि कोई 


परम्परा विकास की श्रपेक्षा स्थिरता और प्रयोग-हीनता को प्रश्नय देती हैँ तो वह _ 
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परम्परा तो नहीं ही हो सकती और चाहे जो हो । वस्तुत: प्रयोग प्रगतिनिष्ठ 
होने के नाते परम्परा के सशवत स्वरों को स्वीकार करके नयी संभावनायें अंकित 
करता है । प्रत्येक प्रयोग कालान्तर में परम्परा बन जाता है; इसलिए जिस 
परम्परा में आगे प्रयोग करने की प्रेरणा निहित नहीं होती, वह उतनी ही 
_ निरर्थंक होती है जितना कि वह प्रयोग जो नयी प्रम्परायें स्थापित करने में 
असमर्थ होता है । परम्परा हमारा दायित्व हैं, प्रगति विकास की प्रवृति है और 
प्रयोग भविष्य की दृष्टि, संभावनाओं तक पहुँचने का माध्यम इतिहास में कोई 
भी परम्परा चिरस्थायी नहीं रही है,--उसने हमेशा नयी परम्पराओं को प्रेरित 
किया है । प्रयोग और परम्परा में यही अनिवार्य सम्बन्ध है । आज का प्रयोग आने 
वाले यूग की परम्परा निर्धारित करेगा---ऐसी परम्परा जिसमें ठहराव नहीं 
होगा, गति होगी, और जिसकी गतिशीलता ही नये प्रयोगों की प्रेरणा देगी । 
परम्परा और रीति की छझूढ़ि भी प्रयोग के विरोध में प्रस्तुत की जाती है और 
बहुधा रीतिवादी प्रवृति को परम्परा का नाम देकर लाया जाता हैं। प्रयोग अथवा 
नयी काव्य प्रवृत्तिइस रीतिवादी परम्परा को स्वीकार करने में असमर्थ हैँ । काव्य 
किसी नियमित फारमूला द्वारा नहीं लिखा जाता। काव्यानुभूति में विविधता 
का एक महत्त्व है, सत्य को अनेक दृष्टियों से देखने की अन्‍्तर्भावना है। यह 
अ्रन्तरभावना व्यक्तिगत विवेक दुवारा ही विकसित होती है । जैसे प्रगतिवाद बाहया- 
रोपित मतवाद के माध्यम जले काव्य-गुण को आदेशित नहीं कर सकता, वैसे ही 
रीतिवादी परम्परा कलाकार की सृजन-शक्ति को किन्‍्हीं विशिष्ट सिद्धांतों में 
नहीं बांध सकती । जब तक काव्य का सम्बन्ध जीवन और उसकी व्यापकता से 
रहेगा, तब तक काव्य प्रतिमा इत सीमाओं तक नहीं रह सकती । वह पुरावी सीमाएँ 
तोडेगी, नयी बनायेगी, तयी से भी आगे नयी संभावनाओं की ओर विकसित होगी; 
क्योंकि मानव प्रज्ञा सतत्‌ नयी अनुभूतियों से अनुप्रारित होती रहती हैं । जीवन का 
अ्रत्येक क्षण उसे नयी अनुभूति देता है, नयी प्रेरणा-शक्ति देता है, नया स्वर, नये 
लय और नये प्रतिबिम्ब, प्रतीक, शब्द और रचना-शर्क्ति का ओज उसमें विकसित 
होता रहता है; इसलिए प्रतिभा-सम्पन्न कलाकार इस परम्परा की रूढ़िवादी व्यंजना 
को कभी ग्रहण ही नहीं कर सकता। वह सदेव नये जीवन-सत्यों की विकसित 
प्रवृति की ओर उत्सुक होगा। | 
प्रदन उठ सकता है : फिर परम्परा और प्रयोग का क्या सम्बन्ध है ? किसी भी 
सुजनात्मक प्रेरणा के लिए परम्परा केवल सुविधा की वस्तु है या इसके श्रतिरिक्त 
परम्परा का कोई और भी महत्त्व है? यदि वह केवल कृतिकार की सुविधा को 
वस्तु है, तब तो परम्परा का कोई महत्त्व ही नहीं रह जाता । फिर प्रयोगवादी या. 
नयी कविता का लेखक अपने को परम्परा से कैसे सम्बन्धित कर सकता है ? 
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इसका भी दृष्टिकोण प्रयोग के क्षेत्र में स्पष्ट है । इतिहास का उतना ही 
अंश परम्परा बन पाता है, जितना जीवन्त होता है और मानव विकास के 
साथ विकासोन्मुख रहता है । इतिहास में जितना जो कुछ है वह सब का सब 
परम्परा नहीं बन सकता । सिकन्दर, तैमूर और नादिरशाह इतिहास में परम्पराश्रं 
का विकास नहीं करते अ्रथवा स्थायी परम्परायें नहीं स्थापित कर सकते । 
इतिहास की परम्परा को विकसित करने की शक्ति राम में थी, कृष्ण में थी, 
बुद्ध और महात्मा गांधी में थी । ये लोग भी इसलिए परम्परायें स्थापित कर 
सके कि इन्होंने रूढ़ि को तोड़ा, नयी दिशाश्रों का निर्माण किया और इन सब से 
बढ़कर वहत्‌ मानव आस्था की प्रब॒ुद्ध चेतना को इन्होंने व्यापक मानव कल्याण 
की बात को लेकर प्रेरित किया । इसलिए तुलसीदास से लेकर आज तंक के जिन 
कवियों ने इस व्यायकता का साक्षात्कार किया है, अथवा जिन्होंने मानव संभावनाश्रों 
का जितना विवेकपूर्ण अंश विकसित किया है, उनका यह सब गाज के प्रयोग को प्रेर- 
णा देने वाली परम्परा है । वेष्णव भक्‍तों की आत्मचेतना के साथ-साथ सर्व शक्ति 
की क्रियाशीलता के प्रति जितना आत्मसमर्पण है, वह झ्राज के, कल के, परसों के 
प्रयोग को प्रेरणा दे सकता है; लेकिन तुलसीदास की चौपाई, सूरदास की गीत- 
शैली या कबीर की साखी या उल्टवासी के दूहों तक परम्परा को सीमित नहीं 
किया जा सकता । इसलिए आज -की काव्य-निष्ठा मूल मानवीय उद्यात चेतना 
को परम्परा से ले सकती , उसको आज के यथार्थ के साथ सम्बद्ध भी कर सकती 
है; लेकिन वह सब-का-सब जो साहित्य के नाम पर हमें मिला हैं, हमारे प्रयोग को 
अनुशासित नहीं कर सकता; क्योंकि उसका अधिकांश एक सीमित वृत्त की 
प्रतिक्रिया मात्र हैं । उसमें नतो गहराई हैँ, व दृष्टि (४॥8&09 ) को व्या- 
पकता हैं । अर्थात्‌ उसका जितना अंश मात्र अनुकरण बनकर रह गया हैं, 
ग्रथवा जितना केवल रीति से बंध कर विकसित हुआ है, वह देश-काल की व्या- 
पकता के सामने त्याज्य है, गौण है; और उसे ग्रासावी से छोड़ा जा सकता है । 
तथाकथित परम्परावादी बहुधा प्रयोग पर यह भी आरोप लगाते हैं कि 
आधुनिक प्रयोग में कोई दाशनिक तत्व नहीं हूँ । एक सीमा तक यह आरोप 
निरथ्थक हैं और कुछ सीमा तक सही है ।ग़लत इसलिए है कि काव्य का 
एुण है कुछ संचित भावों को भावप्रधान रूप सें भाव-लय के साथ व्यक्त 
करना । तुलसीदास या सूरदास की कविता मुख्यतः काव्य है, बाद में वह उनके 
जीवन-दर्शन का माध्यम । प्रत्येक काव्य -कृति को मुख्यतः काव्य होना चाहिये 
ग्रौर यदि वह मुख्यतः काव्य है तो निश्चय ही कवि का सौन्दर्यवोध, उसका 
दृष्टिकोण, उसका व्यक्तिगत जीवन-दर्शन भी उसमें होगा ही । झ्राज का यथार्थ 
किसी यूटोपिया की अपेक्षा नहीं रखता । उसे विशिष्ट मतवादी दाशनिंक प्रचार 
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की भी आवश्यकता नहीं है । उसके सामने केवल व्यक्ति का जीवन हू । 
उस जीवन में व्यापकता भी आज के काव्य का उतना ही प्रतिपादित विषय 
है जितना कि इन समस्त विराोवाभासों के बीच पनपती हुई नयी मानव आस्था । 
यदि आज का कवि अनास्थावादी है और वह अपनी अनास्था को भी सबल इंगे 
से व्यक्त करता है, तो वह भी दाशेनिक हो सकता हैँ । लेकिन उसका दाशसिक 
होना भी काव्यगत प्रक्रिया के बाहर की वस्तु नहीं हैँ । अस्तु, किसो भी काव्य- 
कृति से दर्शन की अपेक्षा करना उतना ही ग़लत हैं जितना कि शुक की मधुर 
वाणी से बाज़ की क्रियाशीलता की अपेक्षा रखना । हो सकता है कि काव्य में वह 
गंभीर विषय जो दाशनिक महत्त्व के हैं न हों; लेकिन केवल उसके अभाव में काव्य 
की परम्परा नष्ट होती है, यह कल्पना ही व्यर्थ हैं । काव्य की कल्पना तो तब 
नष्ट होती है जब वह काव्य ही न हो। इस प्रकार भी आज की प्रयोगशील 
कविता परम्परा की अवहेलना करने के बावजूद भी कविता तो हो ही सकती है । 
दर्शन और काव्य में मौलिक अन्तर हैं । दशन वस्तुत: वस्तुवादी व्याख्या 
का निष्कर्ष है । कविता आत्मपरक अनुभूति की रागात्मक अभिव्यंजना हूँ । 
जो काव्य-रचना व्याख्यात्मक होगी, उसका काव्य-गुण नष्ट हो जायगा । जिसमें 
आत्मपरक श्रनुभूति होगी, वह प्रभावपूर्ण कला बन जावेंगी। दर्शन को काव्य सें 
प्रतिपादित करने के लिए प्रयास करना निरथ्थंक हैं । जितना दर्शन कवि के 
व्यक्तित्व से छनकर उसकी कृति में आता हैं, काव्य में उतना ही ग्राह्म हैं । यदि 
ऐसा नहीं होगा तो कविता रीति के युगांत में मर जायगी । न तो उसमें प्रेष- 
'णीयता होगी, न काव्य-विशेषता । वह केंवल एक विद्रप रचना बन कर रह 
जायगी । हर की द 
... फिर भी प्रइन यह उठ सकता हूँ कि परम्परा का मानदंड क्या है ? वस्तुत: 
परम्परा का मानदंड मात्र यह है कि वह प्रगति में बाधक न बने, उसकी सहज 
विकासशील प्रवृत्ति को उतरोत्तर विकसित होने दे । परम्परा में पूर्वाग्रह 
महत्त्व का नहीं है वरन्‌ परम्परा का उतना ही अंश महत्त्वपूर्ण है जो हमें संस्कार 
देता है और वह संस्कार भी ऐसा जिसमें उदारता हो, वृहत्ता हो, जो समूचे 
व्यक्तित्व में उद्दात चेतना समाहित करने के साथ आत्मपरक पृथकत्व को बनाये 
रखे । बहुधा लोग आज के समूचे साहित्य की नयी प्रवृत्ति को यह कहकर तिरस्क्ृत 
करने की चेष्टा करते हैं, कि उसमें पंत, प्रसाद, प्रेमचन्द की परम्परा का निर्वाह 
नहीं हैं । समझ में नहीं आता कि इन आचार्यों का मन्तव्य क्‍या है ?पंत, प्रसाद, 
प्रेमचन्द ने भी रूढ़ियों को तोड़ा था और तब सहसा एक नयी प्रवृत्ति को वें विकसित 
कर सके थे । यदि ऐसा न होता तो पंत, प्रसाद, महादेवी केवल ' भारत भारती * 
का नवीन संस्करण लिखते, प्रेमचन्द्र “ चन्द्रकान्ता संत्ति ' की बाईसवीं पीढ़ी की 
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गाथा लिखते, और देवकी नन्‍्दन खजन्नी की निर्जीव परम्परा के सिरहाने बैठकर _ 
फातहा पढ़ते होते । फिर जब प्रेमचन्द, पंत, निराला, प्रसाद, महादेवी ने 
अपने पूर्व की परम्परा को छोड़कर नया मार्ग अपनाया तो वह मात्र इसलिए कि 
उस परम्परा में उस देश-काल के यथा्थे को वहन करने की क्षमता नहीं थी । 
चन्द्रगुप्त, स्कन्दगुप्त निश्चय ही भारतेन्दु की नाटक-परम्परा को आगे बढ़ाने में 
समर्थ हुए हैं, कामायनी निश्चित ही भारत भारती” 'साकेत' 'प्रियप्रवास' की 
परम्परा के आगे विकसित प्रवृतियों को प्रतिपादित करती है । निश्चय ही इन 
लेखकों ने, कलाकारों ने, पुरानी परम्पराओं के निर्जीव अंश को तोड़ा हें और नयी 
धारायें विकसित की हैं। ऐसी स्थिति में यदि आज का लेखक या कवि या कलाकार 
आज के यथार्थ के अ्रनुकूल नये प्रयोग करता है, नयी व्यंजना देता है, तो कहां 
पर परम्परा को तोड़ता या उसे सशक्त नहीं बनाता है ।........... आधुनिक प्रयोग 
परम्परा को स्वीकार करते हुए उसके निर्जीव अंशों को केवल इसलिए तोड़ता हैं 
कि बिना उसके प्रगति असंभव हे; और जो परम्परा विकास को अवसर नहीं देती 
वह परम्परा नहीं, रढ़ि है । 


आज की नयी कविता इन दृष्टियों से कई प्रकार की स्थितियों से गुजर 

रही है । परम्परा का उचित दायित्व जिस ग्राह्मता से नयी कविता ने स्वीकार 
किया है उससे कुछ लोगों को अनावश्यक उत्तेजना मिली हैं और वें इसको 
ह्लासोन्मुख भी घोषित करना अपना कत्तंव्य समझते हैं। दूसरे वर्ग के लोग मतों 
आर नयी कविता के उद्धरणों में साम्य स्थापित करना चाहते हैं। तीसरा वर्ग 
उनका है जो आज का यथार्थ जैसा है उसे उसी रूप में स्वीकार करके आज की 
कविता में दृष्टि का अभाव पाते हैं । पता नहीं ऐसे लोग नयी कविता के 
प्रयोगों को किस प्रकार देखते हैं। कविता का मतलब है उसकी भाव ग्राह्मता 
जो कविता में ही व्यक्त होकर दृष्टि प्रदान करती है । दृष्टिप्रधान कविता दृष्टि 
की सार्थंकता इसी सीमा तक स्वीकार कर सकती है । कुछ शाइवत साहित्य के 
समथेक आधुनिक प्रयोगों में शाइवता की कमी पाते हैं; किन्तु इस दिशा में 
हुमें इतना ही कहना है कि : 

हमें किसी कल्पित भ्रजरता का मोह नहीं 

ऋाज के विविकत श्रद्धितीय इस क्षण को 

पुरा हम जी लें, पी लें, आत्मसात्‌ कर लें 

उसकी विवदिक्त शअ्रद्धितीयता 

आप को, किसपि को, क, ख, ग को 
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अपनी सी पहचनवा सके--- 
रसमय करके दिखा सके-- 
शादइवत हमारे लिये वही है 
अजर अमर हे 

वेदितव्य श्रक्षर है 


७०४०४+१+३१३३४९+५७९७७+३७०*+१+१९००७+५+०३७०१०/९१०४१४»४३१४५+१+१००७ 


एक क्षण : क्षण में प्रबाहमान 
व्याप्त सम्पुर्णता । क्‍ 
इससे कदापि बड़ा नहीं था महाम्बुधि जो 
पिया था अगस्त ने च +अज्लेय : नयी कविता २ 
भ्र्थात्‌, वे आालोचक जो नयी कविता के प्रयोग को आज के यथार्थ और 
अनुभूतिक्षण की मा्िक संवेदना से मुक्त करके देखते हैं वे उस शाइवत परम्परा 
की दुह्ाई देते हैं जिसमें उनकी समस्त रूढ़िवादी मनःस्थितियां ग्रश्नय पाती हैं । 
वे यह नहीं समझते कि शाइवत यह क्षण भी हो सकता हैँ, यह अनुभूति भी हो 
सकती है, जिसे हम उस समय उस क्षण से सम्बद्ध होकर भोगते हैं। क्‍ 
नयी कविता का जअ्योग अनास्था से नहीं व्यकत हुआ हैँ । जो लोग यह 
समझते हैं कि आज के कवि के व्यक्तित्व में कमी है या अभाव हूं या उसमें अ्रनुकरण 
या पारस्परिक होड़ है, उनकी धारणा मिथ्या है । यह कहना भी उतना ही ग़लत 
है कि प्रथम सप्तक के प्रयोगों के बाद नयी कविता ने कोई प्रगति नहीं की है । 
वस्तुतः प्रथम सप्तक के प्राय: सभी कवि संशय, दुविधा, अनास्था और अस्पष्ट, 
अ्मपूर्ण मत के कवि हैं । अज्ञेय को छोड़कर प्रथम सप्तक में झ्राज की भांति: 
स्पष्ट कवि शायद ही दूसरा होगा । प्रभाकर माचवे की यह कविता देखिये 


लक्ष्यहीन संदिग्धता का स्वर 





मुझे कोन दे संजीवन दिल का थाला कब से खाली हे 
शनन्‍्य दिज्लायें आंधी लक्षख, में हूं, यह चाय की प्याली हू 
. +माचके: 

आतंक खम भय त्रस्त व्यक्तित्व का रूप : 

जबकि अन्दर खोखलापंव कीट सा 

है सतत घर कष्ठ रहा आराम से, 

- क्यों न जीवन का वहदू अश्वत्थ यह 
डर चले तूफान के ही नाम से । --मुक्तिबोध: 
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परम्परा को तोड़ने के पूर्व ही नये पथ के प्रति अविश्वास 
कौन सा पथ हे ? 
सार्ग में आबुदल अधीरातुर बटोही यों पुकारा 
झन्‍्तरात्मा अनिशचय संशय ग्रसित 
न्ति गति अनुसरण योग्य है न पद सासर्थ्य हे 
कौन सा पथ है ? हे --भारतभूषण अग्रवाल 
उपर्यक्त पंक्तियां उस समय के प्रगतिवादी कवियों की हैं जिनमें 
झविद्वासं, पथ की अस्पष्टता, आदि का बड़ा ही सफल और स्वाभाविक चित्रण 
है । यह अविश्वास उस समय के प्रगतिवादी जीवन का एक अंश था । जो लोग 
यह कहते हैं कि प्रगतिवाद या प्रथम सप्तक के कवियों मे जीवन-दृष्टि और 
व्यापकता अधिक थी, वे शायद इन कवियों की मामिक संवेदना को समझने मे 
असमर्थ रहे हैं। इस के विपरीत दूसरे सप्तक के कवियों में यह संशय, यह 
संक्रमण और यह अविश्वास इतनी मात्रा में नहीं मिलेगा : 
इस पुरानी जिन्दगी की जेल में 
जनन्‍त लेता है नया मत 
जल रही प्राचीनतायें बांध छाती पर मरण का एक क्षरत 
इस अंधेरे की पुरानी ओढ़नी को ओोढ़कर_ 
शा रही ऊपर नये युग की किरण ॥_. “हरीवारायर व्यास 
में, तुम, यह, वह द 
सन के चारों कोने 
झौर व्यक्ति की यह सीसायें 
कब दूडेंगी १ 
जब तुम होगी मुझ से दूर 
यह भी अपना 
बहू भी अपना 
होगा 
में अपने वश में होऊंगा 
तब तथास्तु ह ““रघबीर सहाय : दूसरा संप्तक 
जैसा कि स्पष्ट है दूसरे सप्तक के कवियों में निश्चय ही प्रथम सप्तक क 
कवियों से अ्रधिक आत्मविश्वास, आस्था और आशा है। ये कवि प्रथम सप्तक 
के कवियों की भांति पथ के संशय में ड्बे नहीं हैं, उन्होंने अपना पथ बना लिया है । 
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य्रदि ये चाहेंगे तो उस नये पथ का सशक्त सं-ठन अवश्य होगा। जहां प्रथम 
सप्तंक के कवियों की भाषा, भावभूमि, उनके विकास के प्रति श्रास्था विकसित 
कर रही है, वहीं प्रथम सप्तक के कवियों में वह सन्देह से विकसित होकर छायावादी 
परम्परा के प्रति जो रीति बनकर रूढ़ि बन रही थी विद्रोह भी था । प्रथम 
सप्तक के कवियों में यह सनन्‍्देह और भ्रम होना स्वाभाविक था; क्योंकि जब कभी 
भी किसी प्रतिष्ठित परम्परा के प्रति विद्रोह का कदम उठाया जाता हैँ तो उसके 
पूर्व तर्कों में संदिग्घता और सन्देह ही वह वस्तु होती हैँ जो परम्परा की रूढ़िगत 
रीति वाली प्रवत्ति के विरोध में खड़े होने का साहस प्रदान करती हैं। प्रयोग की 

ध्टि से प्रथम सप्तक का महत्व है उसकी सहानभतिपृर्ण बेदना जो नये यथाथ 
के ग्रति हैं; लेकिन उसमें वह दोष भी हैं जो किसी भी नयी प्रवृत्ति के प्रेरकी में होता 
है । छायावाद की मिथ्या उदात्त भावना को पहले सप्तक ने मध्यम वर्ग के जीवन 


| 
भा 


से सम्बद्ध करके उस नये यथार्थ को स्वीकृति देने का प्रयास किया है जो आज 
की नयी कविता में अधिक आयामों के साथ विकसित हो सका है । 
लेकिन परम्परा की मूल स्थापना में कोई दोष नहीं होता । जब वह रूढ़ि 

बन जाती है, तभी उसमें दोष झाता है । प्रगति की मूल मानव भावना से प्रेरित 
होकर जब इस रूढ़िवादी परम्परा के समर्थन में प्रयोग होते हैं जब उसकी प्रतिक्रिया 
में तथाकथित प्रगतिवाद भी अपना स्वर बेढंगे तरीके से मिलाने लगता है । अज्ञेय 
की प्रसिद्ध कविता “ नदी के द्वीप ” एक सशक्त चिरंतन सत्य की सापेक्षता को 
स्वीकार करता हुआ व्यक्ति की अहम्‌निष्ठा को प्रतिष्ठित करती है । उसके 
स्वर में, परिवत्तंत के प्रवाह में लीन होकर, उसे स्वीकार करके फिर उस 
व्यक्ति-निष्ठा को नये ढंग से विकसित करने की बात ' नदी के द्वीप ' के माध्यम 
से कही गई है । लेकिन भारतभूषण अग्रवाल की कविता हम नहीं हैं नदी 
के द्वीप” महज प्रतिक्रियात्मक भावना के कारण काव्यबोध की अपेक्षा विक्षिप्तता 
में बदल गई हैं। अज्ञेय व्यक्ति-निष्ठा को इतना व्यायक अर्थ देते हैं कि 

द्वीप हैँ हम 

यह नदी है शाप 

यह अपनी मियति हूँ 

हम नदी के पुत्र हूँ। बैठे नदी 
. वह बृहद्‌ भूखंड से हम को मिलाती 

ओर वह भृल्ंड अयना पिता हूं 


भर 
74 
है ॥ 
हक 
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तुम बढ़ी, प्लाबन तुम्हारा धरघराता उठे 
यह ख्रोतस्वनी ही कर्मताज्ञा कर्शानाज्ा 


१६६ के 6 प्रगति, प्रयोग और परम्परा 





घोर काल प्रवाहियी बन जाये 

तो हमें स्वीकार है वह भी | उसी में रेत होकर फिर छ्ेंगे हम । 

जायेंगे हम। कहीं फिर पैर ढेकेंगे। 

कहीं फिर खड़ा होगा नग्रे व्यक्तित्व का आकार 

मातः, उसे फिर संस्कार तुम देता । 

यह नया प्रयोग है । व्यक्ति की मूल मर्यादा के प्रति कवि की सहज और स्वाभा- 

बिक आस्था है । इसमें कुंठा नहीं है । वेग, प्रवाह, ख्नोतस्वनी के प्रति आत्म- 
समयर्ण करते हुए भी व्यक्ति-मर्यादा और उसके अस्तित्व के प्रति विश्वासित स्वर 
है । परम्परा, प्रगति और प्रयोग की तीनों स्थितियां इसमें स्पष्ट हैं, लेकिन इसी 
की प्रतिक्रिया भारतभषण अग्रवाल की कविता में इस प्रकार व्यक्त होती 

हम सरोवर हैं 

नहों हूं बार 

झब नहीं हम में तरंशित गान 

ओर बन्धन की व्यथा में खो गया अभिमान 

बबद हम श्रव बह नहीं सझदे 

और अजदनी ओर अपने आप में ही बच्द 

अपनी बात आपस में किसी से कह नहीं सकते 

तुम अगर हो दुवीप 

रूखी रेत के बेडौल कीड़े 

तो भले ही तुम रहो ऊंचे महान 

प्र यह ने सोचो 

की हर लहर जो आती हमारे पास 
गेकती है हमारी पीठ, . . - - - « + 


| 


भी काव्य-कृति मात्र प्रतिक्रिया में लिखी जायगी उसमें यह दोष रहेगा 


8, 


१ 


ही । न तो वह परम्परा के औचित्य को निभा सकती है और ने ही उसमें प्रगति 
के तत्व आ सकते हैं, और जब उन दोनों के प्रति उचित दृष्टिकोण भी 
विकसित नहीं हो सकेगा तो प्रयोग की स्वच्छता भी उस रचना में नहीं रहेगी । 


शशि] 7) 


यदि यह कहा जाय कि नदी के द्वीप की रेत स्वच्छ, पवित्र रेत का विकसित रूप 
है और सरोवर नदी के छोड़े हुए जल की सड़ांव है तो दीप और सरोवर की 
स्वाभाविऋत और प्रतिक्रियावादिता की परख स्पष्ट हो जायगी । परम्परा के 
दायित्व को न तो आज का प्रगतिवाद ही निभा सकता है और न प्रयोग; क्योंकि 
वह मात्र प्रतिक्रिया से विकसित होकर कुंठाओं में डूब जाता हे । 



































', कल लनननतपाण. 77“ 





नपी कविता के प्रतिमान .. २०० 


किसी अन्य स्थान पर पहले सप्तक के एक प्रतिष्ठित कवि ने नयी कविता 
की आलोचना करते हुए यह लिखा हैँ कि उसमें सप्तक के बाद कोई विकास 
नहीं हो सका है । पता नहीं यह बात कैसे कही गई है, क्योंकि पहले सप्तक के बाद 
दूसरे सप्तक में बात अधिक स्पष्ट रूप से कही गई है, और दूसरे सप्तक से भी अधिक 
स्पष्ट स्वरों में नयी कविता में व्यक्त हुई है । प्रयोग में जीवन का कटु सत्य भी 
अंकित होता है--उससे मुंह बिचका कर छुट्टी नहीं ली जा सकती । आज 
का नया कवि जितने अधिक तीखे स्वर में स्पष्ट बातें करता है शायद इतना स्पष्ट 
स्वर किसी का नहीं रहा है : 
कहने को बहुत कुछ हें 
कहते नहीं बनता, 
वाणी की तपस्या 
दर्द की ताड़का से हार गयी ! 
( राम ! ईदवर, अजन्सा.. हे रास! 
लगता है, कहीं कोई ठौर नहीं . . 
आज का मनुष्य, 
गर्भ से धक्के देकर निकाला हुआ 
ऋषि पुत्र ! 
-- राजेन्द्रकिशोर : नयी कविता २ 
इसी प्रकार उस प्रचारवादी प्रगतिवाद की भ्रपेक्षा मूल मानव भावना के 
प्रति आज के कवि की आस्था अधिक तीज्र हैं । इस समूहवादी जीवन में विकल 
व्यक्ति जीवन का दुख, उसकी विषमता इससे अधिक स्पष्ट स्वरों में न तो 


पहले सप्तक ने कही है और न ही इसकी कल्पना छायावादी कवि द्वारा हो पाई 


है । आज की नयी कविता परम्परा की रूढ़ियों के प्रति अपना यह विश्वास 
रखती है : 

थ्रो महा प्रलथ के बाद नये उगे शिखरो, 

हैं तुम्हें कसम इन ध्वस्त विन्ध्य मालाओं की, 

सत शीद्ञ झुकाना तुम अपना। 

थआ्रा सूर्य तुम्हारा तेजस्वी यह भाल देख 

कितने अगसत्य आयेंगे गुरु का वेश धरे , 

झाशीष वचन कहने वाले... 

चिर बिनत तुम्हारा मस्तक यों ही झुका छोड़ 

थे गुरु पर वापस नहीं लौट कर आयेंगे। द 
. --साही : युग चेतना 


प्रकृति और विकरृति अभिरुचि का भश्न 


किसी भी कलाकृति के विषय मे प्रकृति या विकृृति का आरोप था 
धअशस्ति-गायन जितना सरल लगता उतना होता नहीं । प्रकृति और विकृति 
के विवेक को ग्रहण करने के हुत सौन्दर्यवोध के स्तरों और मनोवेज्ञानिक 
तथ्यों की वैज्ञानिकता को जानना नितान्त आवश्यक है । प्रवृत्ति-विशेष 
कभी भी किसी बनावदी कारणों से नहीं विकसित होती । उसकी पृष्ठभूमि 
में काफी गहरे कारण होते हैं और उतर कारणों को जान कर ही यह कहा 
- जा सकता है कि अमुक प्रवृत्ति भ॑ किस सीमा तक प्रकृति अथवा विकृ्ति 
हैं। निरपेक्ष रूप से न तो किसी प्रकृति का प्रतिमान बनाया जा सकता 
और न विक्ृृति का । यथाथ के बदलत स्तरों के साथ एवम्‌ जीवन के बदलत 
संदर्भों के साथ ही किसी प्रकृति विशेष का वास्तविक मल्यांकन किया जा सकता 
3 । जब हम यह मान लेते हैं कि परिप्रेक्ष्य यथार्थ, सौन्द्यवोध और जीवन की 
ऋभिक श्रृंखला एक दूसरे से अलग करक नहीं देखी जा सकती, तो इस के 
. साथ ही यह भी स्पष्ट ही जाता ह कि सौन्दर्यबोध के प्रतिमाव या उन्तक साचद॒ा5 
भी निरपेक्ष और शाइवत नहीं रह सकेत । जीवन के विकास के साथ-साथ इस 
में भी परिवत्तेन श्राता है, अनुभूति के माध्यम केन्द्र-सूत्र, और स्तरों के भी नगर 
आधार बनते रहते हूं । ईंते स्तरों को जाने बिना न तो कला का वास्तविक व 
हो सकता हैं और न वह दृष्टि ही मिल सकती है जिस के आधार वर हम प्रकृति- 
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बिक्ृति का निर्णय करने में समर्थ हो सकते हैं। यही कारण है कि किसी भी कला- 


[अक्ण बका। 


कृति का प्रकृति अथवा विक्ृति की दृष्टि से मूल्यांकन करना उतना सरल नहीं है 
जितना कि प्राय: समझा जात 


रब /3॥ ! ॥ 


| 

नयी कविता के सम्बन्ध में सब से बड़ा आरोप यह लगाया जाता हैं कि उसमें 
विकृतियां अधिक हैं । यदि यह कथन जेसे-का-तैसा मान जिया जाय तो दूसरा प्रश्न 
उठता हैं कि यदि विक्ृति यह हूँ तो प्रकृति क्या है ? शायद इसका उत्तर देना उन 
लोगों के लिए कठिन होगा जो अपनी सारी शक्ति नयी प्रकृति की कुशल संभावनाञों 
पर केन्द्रित न करके उसकी विक्ृतियों पर अधिक बल देते हैं । विक्ृतियां यदि 
प्रकृति के अभाव में उत्पन्न होती हैं तो भी यह कहना सरल नहीं है कि जो सर्वमान्य 
रूप से प्रकृति हैं वह सुन्दर ही हू । जिसे प्रकृति माना जाता हे वह भी असुन्दर 
हो सकता हैँ, भौर तब:असुन्दर विक्षृति से कितना पृथक्‌ हँ--शायद इस पर 
विचार करने में प्रकृति के समर्थक अवश्य संकोच करेंगे । 

अस्तु प्रदन है, प्रकृति क्या है उसके प्रतिमान कैसे आधारित होते हैं ? विकृति 
क्या है और उसके प्रतिमान कैसे निर्धारित किये जायें ? विकृति और असुन्दर दोनों 
में अन्तर है या नहीं ? 

कहा जाता है कि प्रकृति के अभाव में रचना-प्रक्रिया या तो अनुकृति-प्रधान 
होती हे या विक्षिप्त मानसिक रुग्णता का परिचय देती है । इसीलिए प्रकृति क्‍या है 
और इसके प्रतिमान कैसे आधारित होते हैं उसके लिए परम्परा का अध्ययन 
श्रावश्यक हो जाता हैं; क्‍योंकि बिना परम्परा का अ्रध्ययन किये प्रकृति के स्थापित 
प्रतिमानों की रूढ़ि में निहित असंस्कारी या निर्जीव तत्त्वों का ज्ञान नहीं हो पायेगा 
श्रौर जब तक परम्परा के इन पक्षों का ज्ञान नहीं होगा तब तक भाववृत्ति में और 
विक्ृति में विवेकगत दृष्टि नहीं प्राप्त हो सकेगी। साथ ही यह भी स्पष्ट नहीं हो 
पायेगा कि प्रकृति स्थिर (४87८) है भ्रथवा वह भी किन्‍्हीं तत्त्वों क झ्राधार 
पर अपने प्रतिमानों को बदलती और विकसित करती है। 

इन प्रदतों पर विचार करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि प्रकृति मात्र सहजताः 
से अनुभव की हुई वस्तु नहीं है। वह परम्परा की रूढ़ि में श्वृंखलाबद्ध अमर्यादित 

ता भी नहीं हैँ । वह मात्र स्वच्छन्दता भी नहीं है; क्योंकि यदि प्रकृति के प्रतिमान 
“पर हूं और वे यथार्थ और जीवन के संदर्भों के साथ बदलते नहीं हैं तो फिर 
नमूची स्वच्छन्दता ही अनयढ़, भोंडी और विक्ृृत लगने लगेगी । किस्तु परम्परा 4 
दुद्गाई देकर रूढ़िगत शुंखला से जुड़ जाना भी प्रकृति नहीं है; क्योंकि प्रत्येक नयी 
प्रवृति झंखला को तोड़ कर आगे बढ़ती हैं और तोडती भी इसलिए हूँ दि 
तपित सीमाओं के अतिरिक्त देखने की बहुत बड़ी क्षमता लेकर वह जन्मती 

ओर विकसित होती है। प्रत्येक अंकुर अपरिमित संभावनाओं का संसार लेब् 
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फटता है। अंक्र का फूटना स्वयम्‌ ही बहुत बड़ा सौन्दर्य है---ठीक उसी प्रकार बीज 

का सड़ जाना, नष्ट हो जाना और अपने विनाश में अकुंर को विकसित होने की 
संभावतायें देता सौन्दय का क्रान्तिकारी रूप है। सुन्दर दोनों ही हैं। फिर विकृति 

क्या है ? नाश क्‍या है ? दोनों ही तो महान्‌ गतिशील (तज्ञ॒गद॥77८) सौन्दर्य 
के भागी हैं। वे जो अ्ंक्र का फूटना विक्वति मानते हैं, वें उतने ही बड़े अश्ञानः 
का परिचय देते हैं जितने वे जो बीज के विनाश में जीवन का विकास न देख कर 
विनाश की छाया देखते हैं। किन्तु सम्पूर्ण प्रकृति और सौन्दर्य का बोध तभी हागा- 
जब बीज के सडने से अ्ंकर के फटने तक को एक गतिशील सौन्दर्य से देखा जायगा । 
यह सापेक्ष दृष्टि ही सौन्दये का प्रतिमान, प्रकृति का प्रतिमान प्रस्तुत कर सकती 
है । बिना इस सापेक्षता के न तो सौन्दर्य की दृष्टि मिल सकती हू और न प्रकृति का. 
वास्तविक मान-चित्र । वह परम्परा जो अ्रपनी अ्रवधि तक जी चुकती है और जी 
लेने के बाद लक्ष्यहीन होकर दूसरी संभावनाओ्रों को विकसित होने की प्रेरणा देती 
है वह प्रकृति को स्थिति प्रदान करती है। उसे परिष्कृत करके जीवन और दृष्टि को 
विकासशील बनाती हैं। 

किन्तु नयी कविता के श्रालोचक प्राय: विक्रृति के संदर्भ में बात करते हैं। यदि 
नयी कविता में उन तत्वों के प्रति जो सड़ रहें हैं, जो स्वयम्‌ गल चुक हूँ श्रथवा जा 
इतना जी च॒के हैं कि अब उनमें शेष जीवन नहीं है--उदार दृष्टि होते हुए मोह 
नहीं है, तो यह प्रश्मति विक्ृति कैसे कही जा सकती है ? जहाँ तक नयी कविता की 
विवेचना का प्रश्न हैं, अथवा उसके विचार-पक्ष की स्थापना का प्रश्न हैँ, उसमे यह 
निहित है कि प्रकृति झ्रथवा विक्वति की सम्पूर्ण धारणा इस से नहीं बनती कि पूर्वा- 
ग्रह अथवा परम्परा की दृहाई देकर उसके जीवन्त तत्वों की अवेहलना को जाय । 
नयी कविता परम्परा के उन तत्त्वों की विवेचना इसलिए करती हूँ या इन से विद्रोह 
इसलिए करती है कि साहित्य और आलोचना के मानदंडों में उन निर्जीव तत्त्वों पर 
बल देकर नयी कविता की निन्‍दा की जाती है, उसकी उपेक्षा की जाती है । वस्तुत: 
विक्ृति उन विवेचनाओं में नहीं है जो नयी कविता प्रस्तुत करती हैँ, वरत्‌ 
विकृतियाँ उस दृष्टि में हैं जो इन रूढ़ियों के आगे तयी संभावनाओं की अवहेलना 
करती हैं। द 
प्रकृति के इसीलिए दो रूप हैं --प्रथम तो वह जो निर्जीव तत्त्वों को चष्ट करके 

उनकी विकृतियों से बचने की प्ररेणा देता है, दूसरा वह है जो नये आायामों और 
नये भावक्षेत्रों का अन्वेषण करके उनकी मर्यादाओं को प्रतिष्ठित एवम्‌ परिष्कृत 
करता है । प्रकृति अपने संदर्भ में कोई निरपेक्ष ईइवर-प्रदत्त दृष्टि नहीं है; वह सामा- 
जिक यथार्थ की स्वीकृति से पतपी हुई चेतना हैं जो अनुभूतियों की देश-काल 
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सम्बन्धी अनिवार्यताओं से प्रशासित होती है। प्रकृति अपने मूल गुण 








नयी कविता के प्रतिमान 





अनुभूतियों की जागरूकता है, अ्रभिव्यक्ति म वह प्रयोग है, और प्रकृति में वह दृष्टि 


की अनिवार्यता है । परिष्कृति अपने में प्रकृतिगण-सम्पन्न होती है, इसीलिए वह 
विकृति और प्रकृति दोनों को प्रशासित करती है! 
प्रकृति का मानदण्ड इसीलिए एकांगी होकर निर्धारित नहीं किया जा सकता । 
साथ ही उसकी दृष्टि किसी समन्वयद्वारा प्रभावित नहीं की जा सकती, क्योंकि प्रकृति 
के मूल में परिष्कृत करने की अट्ट आस्था होती है। प्रकृति की भावस्थिति में यह 
निहित है कि अविकसित भावनाओं को एक स्वस्थ रूप दिया जाय। जो केवल 
स्थिर प्रकृति के समर्थक हैं वे भावना को कोई महत्त्व नहीं देते वे शास्त्रोचित 
मानदण्डों से प्रकृति का रूप निर्धारित करना चाहते है । किन्तु गतिशील मान- 
दण्डों के साथ यह निशुचय हूँ कि स्थिर मानदण्डों का उतना महत्त्व नहीं है । जिसे 
हम स्वस्थ रूप कहते हैं वह कलाकार की आत्मानुभूति द्वारा उपजी दृष्टि है 
इसके अतिरिक्त स्वस्थ का प्रतिमान दूसरा कोई हो ही नहीं सकता, क्‍योंकि 
अन्य दृष्टियों से प्रकृति की यह समस्या अनुभूति से मर्यादित न होकर 
शास्त्रों से मर्यादित होती है। 
इस संदर्भ में अभिरुचि का बड़ा महत्त्वपूर्ण योग हैँ। परिष्क्ृति अभिरुचि के 
साथ सम्बद्ध है। अभिरुचि मानव विकास के साथ दृष्टि-विकास का प्रतीक हैं। 
प्रकृति इस परिष्कृति और अभिरुचि द्वारा ही मर्यादित होती हैँ। भ्रभिरुचि के 
बिना किसी कला की अभिव्यवित नहीं हो सकती । वस्तुतः किसी भी नयी प्रकृति 


'क साथ नयी अ्रभिरुचि का योग रहता है । जब हम परम्परागत रूप, शिल्प, सज्जा 


एवम्‌ पूर्वाग्रहों ([7807070८8 ) से इतने परिचित हो जाते हैं कि उनका साधा- 
'रणीकरण अथवा उनकी अविधात्मक शैली भावबोध को स्थिर बना देती है, तो 
अनुभूति और ग्रभिव्यक्ति के स्तरों में एक प्रकार का स्वाभाविक विद्रोह होता है । 
यह विद्रोह जहाँ यह स्थापित करता है कि हमें तये माध्यमों द्वारा अनुभूतियों को 
अभिव्यक्त करना है वहीं यह भी सिद्ध करता है कि हमें अपनी अनुभूतियों के स्तर 
में कुछ ऐसी पृष्ठभूमि मिल रही है जो केवल नयी नहीं है वरन्‌ नयी होने के साथ- 
साथ अधिक गतिशील है। अभिरुचि इसी गतिशील पृष्ठभूमि का ही प्रारूप है जो 
हमें रूढ़ियों से पृथक करती है, संगति का आऔचित्य निर्धारित करती है, असंगतियों 
'को छोड़ने की प्रेरणा देती है। आस्था, विवेक और सौन्दर्यानभूति की ग्रनभिव्यक्ति 
अभिरुचियों में विकसित नये तत्त्वों द्वारा परिष्कृत होती है । जब हम समस्त भाव- 
बोध को एक गतिशील घात-प्रतिघातों की श्लृंखला से विकसित होता हुआ मान 
लेते हैं तो श्रभिरुचि की महत्त्वपूर्ण धारणा-शक्ति को भी हम स्वीकार कर लंते हूं 
यही कारण है कि प्रकृति और विकृृति पर विचार करने के साथ यह ध्यान रखना 
आवदध्यक है कि हमारी दृष्टि अभिरुचि को किस सीमा तक समझ पाती हैं, अथवा 
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नयी कविता के जीवन्त तत्त्वों को हमारी दृष्टि और हमारा भावबोध किस सीमा: 
तक स्वीकार कर पाता हूँ। बिता अ्भिरुचि के नये संदर्भों को जाने-समझे प्रकृति- 
विक्ृृति की समस्या को किसी निरपेक्ष प्रतिमान द्वारा नहीं झ्रांका जा सकता । 

मानसिक स्तर पर अभिरुचि का सम्बन्ध हमारी मनोवैज्ञानिक धारणा-शक्षिति 
एवम्‌ संकलन शक्ति (८270702) पर आधारित हैं । इसके साथ ही अभि-- 
रुचि का बहुत बड़ा अंश स्वयम्‌ आश्रात्मविकास एवम व्यक्तिविकास का आश्वित: 
होता है । यह बात कवि के व्यक्तित्व की समग्रता पर निर्भर है कि वह अपनी अभि-. 
रुचि को कितना व्यापक अथवा कितना संकीर्ण बनाता है । उसका व्यक्तित्व जितना: 
ही व्यापक और परिपक्व होगा उसकी अ्भिरुचि उतनी ही अ्रधिक तीज होगी ।, 
किन्तु,यदि व्यक्तित्व की ऊँचाई उतनी अधिक न भी हो तो भी अभिरुचि के माध्यम- 
से कोई भी कवि एक विशिष्ट अनुभूति की गहराई से वह ऐसी अभिव्यक्ति दे 
सकता हैँ जो भाव-उत्तेजक होने के साथ-साथ महत्त्वपूर्ण भी हो। प्रकृति अ्रथवा 
विक्वति का निर्णय करने के पूर्व हमें इस मनोवैज्ञानिक तथ्य को मान लेना आवश्यक: . 
है कि अभिरुचि को कोई भी किसी भी सीमा पर पूर्वनिर्धारित नहीं कर सकता 
प्रत्येक रचना में व्यकत अभिरुचि ही इसका निर्णय दे सकती है कि कोई भी रचना 
किस सीमा तक अभिरुचि में प्रकृति है और कहाँ श्रथवा किस सीमा पर वह मात्र 
पूर्वाग्नाट बद कर रह गई है । जब तक प्रकृति और विक्वति के निर्णय में अभिरुचि 
के महत्त्व को नहीं समझा जायगा तब तक उसके साथ न्याय नहीं हो पायगा। 

क्षेत्रों में व्यक्ति-पअभिरुचि का कोई महत्त्व भले ही न हो किन्तु जहाँ तक- 

कला और साहित्य का प्रइन है वह बिना व्यक्ति-अभिरुचि को स्वीकार किये संभव- 
नहा है । कलाकार कला का माध्यम भी है और उसकी उपलब्धि को वहन करने: 
वाला भी । वह संवेदनाओ्रों को ग्रहण भी करता है और उनकी प्रतिक्रियाश्रों को: 
स्वयम्‌ अंकित भी करता ह, प्रवाह का अंश भी है और उसमें बहने, रुकने, थमनें- 
और अभिभूत होने का माध्यम भी है; इसलिए उसका व्यक्तित्व, उसकी 
अ्भिरुचि ओर उसकी स्वानुभूति इन सब का एक विशेष महत्त्व है।अभि- 
रुचि को इसीलिए व्यक्त्यानुभूति से सम्बद्ध रहना अनिवार्य है । व्यक्तित्व के सम्पूर्ण 
तत््वा के संदभ में अभिरुचि का विकास होता है। व्यक्तित्वहीन अभिरुचि का: 
इसीलिए कोई विशेष महत्त्व नहीं होता । उस महत्त्व को स्थापित करने के लिए. 
व्यक्ति का योग किन्हीं अंशों तक समाज से बडा होता है । व्यक्ति यथार्थ का अ्र्थात्‌- 
जीवन का साक्षात्कार करता है और इस साक्ष्य में वह जिन अनभवों का साहचर्य 
प्राप्त करता है, वे उसकी अभिरुचि में योग देते हैं; इसलिए भ्भिरुचि का सम्बन्ध: 
उसको आत्मउपलब्धि से है। 


अभिरुचि कोई बाह्यारोपित अनुकृति के रूप में नहीं पनप सकती। उसका: 
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ँ्वतः एक विशिष्ट स्थान है, जो कलाकार के सम्पूर्ण व्यक्तित्व के सम्मुख संकलन- 
शक्ति (८४०0८८) की प्रक्ृति को प्रोत्साहित करती है । यह स्वारोपित 
भी नहीं होती; वरन्‌ इसके विपरीत यह एक आत्मशक्ति हैं जो इसके लिए बाध्य 
करती है कि कलाकार स्वतः अपनी चेतन-शक्ति को गतिमान बनाये ; इसीलिए 


: उसके व्यक्तित्व के विकास के साथ-साथ अ्भिरुचि का भी विकास होता है । परिप- 
क्वता (पराद्ाप्रापए) का प्रश्न प्रस्तुत करने वाले यह भूल जाते है 
कि भ्रभिरुचि से पृथक्‌ परिपक्वता के विषय का समर्थन केवल रूढ़ि बन कर र्‌ह 


जाता है। अभिरुचि की विभिन्नता परिपक्वता को अधिक समृद्ध बनाती चलती 
हैं और अपने क्रमिक विकास के साथ-साथ वह परिपक्व होती चलती है। यदि 


यह नहीं माना जायगा तो फिर सारी की सारी रचना-प्रक्रिया में पुनरावत्ति के 


सिवा और कुछ नहीं होगा । परिपक्वता जहाँ विचारों की प्रौढ़ता पर बल देती है 
वहाँ वह बहुत से ऐसे तत्त्वों को छोड़ने का प्रयास भी करती है जिन्हें मात्र अधकचरा 
कह कर नहीं टाला जा सकता। अभिरुचि में इस अ्रधकचरे तत्तव का भी एक 
महत्त्व है; क्योंकि यह अ्रधकचरापन यदि नयी अ्रभिव्यक्ति के साथ हूँ तो निश्चय 
ही इसके द्वारा कुछ नयी अनभतियों का अवतरण होता है और यह श्रवतरण 


भी नयी अभिरुचि का एक महत्त्वपूर्ण अंश हो सकता हे । 
... क्‍लेसिक्स के जहां काफ़ी अच्छे प्रभाव होते हैं वहाँ उनमें यह एक दोष भी होता 
है कि वह किसी नयी परिधि के अ्न्वेषित होने में बाधक होते हैं। उनका प्रतिमान 
इतना निश्चित होता है कि उसके समक्ष कोई भी स्वतंत्र अनुभूति अथवा उनसे 
प्ृथक्‌ उपलब्धि का महत्त्व ही गौर समझा जाने लगता है। ठीक यही बात प्रौढ़ता 
के नारे में भी है। प्रौढ़ता किसी भी कला के लिए आझ्ावश्यक है; किन्तु प्रौढ़ता का 
एक रूप प्रस्तुत करके शेष उसकी श्रनुकृति द्वारा ही विकसित हो, यह आग्रह 
अवेज्ञानिक श्रौर दोषपूर्ण होता है। इस प्रकार प्रौढ़ता के अर्थ और उसके परिवेश 
को सही रूप में समझे बिना किसी भी कृति को ग़लत नहीं कहा जा सकता। जहाँ 
तक प्रौढ़ता का अर्थ और संदर्भ हैं यह कहना अनुचित न होगा कि प्रौढ़ता विकास 
की प्रवृति में श्रधिक है, परम्परा की रूढ़ि में कम। यही कारण है कि प्रौढ़ता की 
संभावना को बांधा नहीं जा सकता श्रौर न ही उसका अन्तिम रूप निर्धारित किया 
जा सकता हैं; क्योंकि अ्रभिरुचि के विकास के साथ प्रौढ़ता के मानदण्ड भी बदलेंगे 
ओऔर उनका भी विकास होगा। आज की बौद्धिक एवम्‌ वैज्ञानिक दृष्टि 
के समक्ष किसी भी स्थिरता को प्रौढ़ता नहीं कहा जा सकता। परिपकक्‍वता ओर 
प्रोढ़ता के साथ गतिशील मानव चेतना की संभावना का सम्बन्ध होना आवश्यक 
ही नहीं, भनिवार्य भी है। द 

संस्कृति भ्रभिरुचि को परिष्कृत करने में उसी सीमा तक सहायक होती हैं, 
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जिस सीमा तक वह उस विकासशीलता के साथ चल पाती हैं। यदि उसमें रूढ़ियाँ 
अधिक आग्रहपूर्ण होती है तो वे अभिरुचि को कुत्सित एवम्‌ पंगु बना देती हैं 
संस्कृति की सद्वृत्ति इसी में व्यक्त होती है कि वह नयी ग्रभिरुचि के जीवन्त तत्वों 
को विकसित करने में सहायक हो। दुर्भाग्य की बात यह है कि आज की साहित्यिक 
दृष्टि में गण्यमरान्य कुछ लोग ऐसे भी हैं जो संस्कृति को एक प्रमुख स्थान देने के नाते 
उसमें से इसके गतिशील तत्त्वों को निकाल फेंकते हैं। ऐसी स्थिति में संस्कृति का 
रूुढ़ि रूप ही सामने प्रस्तुत होता हैँ, और इस रूढ़ि रूप में किसी भी नयी झभिरुचि 
की संवरण करने को शविति तो होती नहीं, इसलिए वह किसी भी नयी अभिरुचि 
के प्रति सहानुभूति नहीं रख पाती | सहानुभूत्यात्मक दृष्टि न होने के कारण नयी 
अभिरुचि के प्रति समुचित दृष्टि विकसित नहीं हो पाती । इसीलिए प्रकृति और 
संस्क्ृति को किसी भी अर्थ में परस्पर विरोधी नहीं होना चाहिए; क्योंकि प्रकृति 
के साथ-साथ संस्कृति का भी विकास होता हैं। संस्कृति का विरोध करने से प्रकृति 
'का मूल रूप तो विकृृत होता ही है, साथ ही संस्क्ृति भी अपनी उदार गतिशीलता 
खो देती है। द 
संस्कृति और प्रौढ़ता को एक नाम से सम्बोधित करने की भी प्रवृत्ति अधिक 
याई जाती है। संस्कृति के साथ प्रौढ़ता उसका एक गुण हैं; किल्तु न तो 
संस्कृति और न प्रौढ़ता--दो में से कीई भी--नयी अभिरुचि का तिरस्कार 
नहीं कर सकती। प्रौढ़ता अभिरुचि के विकास के साथ विकसित होती है। 
चह कोई अन्तिम सत्य नहीं हैं और न उसकी सीमायें संकीरों हैं। नयी श्रभिरुचि 
के साथ प्रत्येक प्रौढ़ता के आयाम विकसित होते हूँ, अनुभव के क्षेत्र मिलते हैं, दृष्टि 
की व्यापकता बढ़ती है । जो इस सत्य को स्वीकार नहीं करते, वे प्रकृति और संस्कृति 
दोनों के प्रति वास्तविक दृष्टि विकसिंत नहीं कर पाते । संस्कृति और प्रकृति को 
पर्यायवाची मानना या दोनों के गुणों को एक समझना विकास की संभावना को 
नष्ट करना हैं। ः 


इस संदर्भ में यह भी स्पष्ट कर देना उचित ही होगा कि प्रकृति को लेकर 
'या उसके नाम पर कुछ लोग सहजता को भी प्रकृति कहने की चेष्टा करते हैं। 
किन्तु प्रकृति और सहजता में थोड़ा नहीं, बहुत अंतर है । सहज न होते हुए भी 
कोई रचना प्रकृतिं-गण स सम्पन्न हो सकती है। सहजता मूलतः प्रेषणीयता 
सम्बन्ध रखने वाली होती हें; प्रेबणीय होते हुए भी जेसे सहजता के आयाम विस्तत 
हो सकते है, उसी प्रकार प्रकृति होते हुए भी कोई कृति एकदम सहज नहीं हो 
नसकती । सहजता और प्रकृति के साथ हमें उन तत्त्वों पर विचार करना होगा जो 











नयी कविता के प्रतिमान २०८: 





किसी भी कृति को मूल्यवान्‌ बनाते हैं। अनुमूतियों के स्तर पर कोई भी उपलब्धि _ 
अपने आप सरल नहीं होती । हो सकता हैँ कि उसकी प्रकृति ही जटिल हो 
. क्योंकि अनुभूतियाँ बहुधा इतनी सहज नहीं होतीं जितना हम देखते या समझते हैं। 
इसलिए केवल सहजता का मानदण्ड लेकर प्रकृति को निर्धारित नहीं किया जा 
सकता । वस्तुतः मूल वस्तु अनुभूति हैं । अनुभूति की अभिव्यक्ति प्रकृति-गण- 
सम्पन्न होनी ही चाहिए । फिर सहजता और प्रकृति का वह सम्बन्ध नहीं रह 
जाता जो प्राय: प्रस्तुत किया जाता हैं। अनुभूति की महत्ता स्वीकार कर लेने के 
द प्रकृति का गण स्वयम्‌ निर्धारित हो जाता है । 

प्रकृति के साथ-साथ परिष्कृति का भी गुण बदलता है । भाव और अनुभूति 
के स्तर पर बहुत से अनावश्यक या अपरिष्कृत तत्त्वों का भी महत्त्व होता है; 
क्योंकि सम्पूर्ण भावबोध उन्हीं अनावश्यक या अ्रपरिष्कृत तत्त्वों के साथ ही 
आवश्यक और परिष्कृत की मर्यादा को ग्रहण करता है । मनोवैज्ञानिक दृष्टि से 
तथाकथित अनावश्यक और अपरिष्कृत तत्त्वों का भी बड़ा महत्त्व है। यदि वे 
न हों तो प्रकृति-परिष्कृति का प्रश्व ही नहीं उठता । ऐसी स्थिति में अनुभूतियों 
के साथ जो कुछ भी अनावश्यक और अपरिष्कृत है, वह ही प्रकृति के रूप को 
गति देता है; क्योंकि बिना उनके अस्तित्व के प्रकृति का बोध ही नहीं होता। 
अनुभूतियों का उद्वेग भ्रथवा उनका प्रवाह सदेव अपने अन्दर अनेक तत्त्वों को 
लेकर प्रसारित होता हैँ । एक ही केन्द्र से विस्तृत इन छोटी-छोटी भाव-लहरियों 
से ही एक नयी अनुभूति, उदात्त और व्यापक अनभति, सम्पर्क, संसर्ग, एवम 
अनेक दूसरे स्तरों से हमारे भावस्तर को छती है, उसे गति देती है और संकलन- 
संचयन की क्षमता देती हे । प्रकृति का रूप यदि इन अनभति-स्तरों से पथक होगा 
अथवा यदि वह इन स्तरों के महत्त्व को नहीं स्वीकार करेगा तो स्वयं कत्सित 
एवम्‌ अपूर्ण होगा । 

इस प्रकार अकृृति की समस्या को जब तक इस दृष्टि से नहीं देखा जायगा 
तब तक डस की मूल शक्ति का मूल्यांकन नहीं हो पायेगा । अस्तु, प्रकृति का प्रतिमान- 
निर्धारित करते समय इस बात का ध्यान रखना आवश्यक है कि प्रकृति के साथ 
नयी अभिरुचि का एक विशेष महत्त्व है । इस अभिरुचि और परिष्कृति दोनों 
का समुचित योग ही प्रकृति का मानदण्ड हो सकता है । न तो मात्र अभिरुचि 
किसी कलाक्ृति को प्रकृति का रूप दे सकती है और न मात्र परिष्कृति का 
आधार लेकर किसी नयी भ्रभिरुचि की अभिव्यक्ति पर कोई अंतिम निर्णय दिया 
जा सकता हूँ । प्रकृति के साथ इसीलिए अभिरुचि और परिष्कृति दोनों का 
महत्त्व हैं । अस्तु, 

क अरकृति का सर्वप्रथम रूप इस से नहीं ग्राधारित होता कि जो कुछ भी 
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कहा जाय वह एक विद्दिष्ट मान्य शिल्प-विधि या काव्य-विधि के अनुरूप ही हो । 
अनुरूपता की अपेक्षा अभिरुचि के द्वारा ही प्रकृति की स्थापना हो सकती है । 
यदि अभिरुचि को स्वीकार नहीं किया जाता तो प्रकृति के सुन्दर और नये 
परिप्रेक्ष्य का आधार विकसित नहीं हो पायेगा । 





हक प्रकृति का दूसरा गुण परिष्कृति में है; किन्तु यह परिष्कृति कोई भ्रन्तिम 
वस्तु नहीं है । अभिरुचि के विकास के साथ-साथ परिष्कृति की भी सीमायें और 
उसका विस्तार निर्धारित होता हैं । मुख्य वस्तु अभिरुचि और अनुभूति है जो 
प्रकृति के प्रतिमान को आधारित करती है। परिष्कृति अभिरुचि के माध्यम से ही 
. संभव है। बिना अभिरुचि के कोई भी प्रकृति परिष्कृति-सम्पन्न नहीं हो सकती । 
& प्रकृति अनुभूति से बड़ी वस्तु नहीं है । अनुभूति की ईमानदारी और 
उसकी अभिव्यक्ति ही प्रकृति हो सकती हूँ । प्रकृति की मर्यादा अनुभूति द्वारा 
स्थापित होती हैँ न कि परम्परा के पूर्वाग्नह द्वारा । रीति प्रकृति नहीं है; क्योंकि 
रीति में अनुकृति अधिक हूँ, प्रयोग या गति कम । प्रकृति गति विशेष है इसलिए 
प्रकृति के साथ अनुभूति की गति का सम्बन्ध है, न कि परम्परा या नीति का । 
$& प्रकृति का गण कंवल सहज नहीं हैँ । उसका प्रतिमान है उपलब्धि की 
गहराई । स्वाभाविकता और सहजता---ये दोनों स्वतंत्र रूप से निर्धारित नहीं की 
जा सकतीं ; क्योंकि इन के साथ अभिरुचि का महत्त्व है । श्रभिरुचि के संदर्भ में 
सहजता और स्वाभाविकता का उपयोग हो सकता हैं । बिना अभिरुचि के प्रति 
ज्ञान हुए कोई भी स्वाभाविक और सहज अभिव्यक्ति जटिल और ग्रन्थियों से 
यक्‍त मालम हो सकती है । इसलिए प्रकृति सहजता और स्वाभाविकता का गहरा 
संबन्ध अभिरुचि से हैं । 

क प्रकृति की प्रवृत्ति मात्र साथंकता द्वारा आधारित की जा सकती है । 
साथंक होते हुये भी कोई कृति प्रकृतिनिष्ठ हो सकती है। प्रकृतिनिष्ठ होने में 
साथकता का गहरा संबन्ध हैं। बिना साथंक चेष्टा और सक्रिय अनुभूति के प्रकृति 
की कल्पना ही व्यथ हैँ । साथकता का मतलब उपयोगिता नहीं, वरन्‌ अभिव्यवित 
और प्रेषणीयता से है । जो कहना है, जो दृष्टि है, जो प्रेष्य हैं, उसकी सार्थकता 
को दृष्टि में रख कर ही प्रकृति का निर्णय किया जा सकता है । कोई सार्थक 
सशक्त अभिव्यक्ति उपयोगी हो भी सकती है, नहीं भी हो सकती ; इसलिए 
उसका अंकन और प्रकृति का प्रतिमान--ये दोनों एक भी हो सकते हैं, भिन्न भी 
हो सकते हैं । भिन्न होने से प्रकृति नष्ट नहीं होती । 





प्रकृति का विघटन ही विक्ृति है । विकृृति परम्परा और रीति से पृथक 
१४ 








नयी कविता के प्रतिमान | २१० 








अनुभूति होने से या सर्वेमान्य पद्धति से पृथक्‌ पथ का अनुसरण करने मात्र से नहीं 
पेंदा होती ।* यह कहना कि अमुक रचना में परम्परा का खण्डन है, इसलिए 
वह विकृति हैँ, अथवा यह कि ग्रमुक रचना में रीति के नये स्तर अपनाये गये हैं 
इसलिए उसमें विक्रति है, सर्वथा ग़लत है । परम्परा से पृथक्‌ चलने की प्रवृत्ति- 
विकृति नहीं, जीवन का परिचायक हो सकती है । नीति-रीति की सीमाओं के प्रति 
विद्रोह कृत्रिम ही नहीं होता । उसके साथ नये पथ, नये माध्यम और नयी विधि की 
अटूट जिज्ञासा भी हो सकती है । जैसा कि ऊपर कहा गया है, प्रकृति का गुण 
ही अन्वेषण और परिष्करण है बिवा इसके प्रकृति की कल्पना ही अधूरी है । 
इसलिए प्रकृति का विघटन भी इन गुणों के न रहने पर ही होता है । वास्तव में 
विक्ृति हे अनुकृति अथवा पुनरावृत्ति । यह दोनों प्रवृत्तियां अनुभूति की स्थिरता 
से उपजती हैं और इन की स्थिरता से ही यह दोष विक्वत रूप में प्रस्तुत होते हैं। 
अनुभूतियों में विक्ृति नहीं होती । प्रत्येक अनुभूति अपने में महत्त्वपूर्ण 
होती है; किन्तु यदि अनुभूति केवल स्थिर (87970) होकर रह जाती है, यदि 
वह दृष्टि और कल्पना की नयी परिधि को इंगित नहीं करती तो ऐसा संकुचित दृष्टि 
के कारण होता है । यदि दृष्टि और कल्पना के आयाम स्वस्थ और सुदृढ़ हों तो 
संदर्भ की कृत्रिमता भ्रथवा उसका मूल रूप कभी भी अनुभूति को विक्ृत नहीं 
बना सकता । बहुधा लोग किसी भी कलाक्ृति में विकृृति को इस भावना से 
अंकित करने की चेष्टा नहीं करते । वे केवल संदर्भ की विक्ृति से ही अनुभूति 
की विकृृति और दृष्टि की विक्ृति का दम भरने लगते हैं । जैसे वर्जनाओं की 
सूची से कला की प्रयोगात्मक प्रवृत्ति को क्षति पहुँचती है, ठीक उसी प्रकार 
इस प्रकार की बातों से कला की वास्तविक मर्यादा को क्षति पहुँचती है । किसी 
भी कलाकृति की संकुचित दृष्टि और कृत्रिम भावता ही उसे विकृृत बनाती है । 
यह मानना इसलिए झावश्यक है कि यदि ऐसा नहीं होगा तो प्रकृति का मानदण्ड 
विकसित नहीं हो पायेगा; और तब सिवाय विक्वृति के कुछ और शेष नहीं बचेगा। 
अस्तु, विकृति संदर्भ में हो सकती है, इसलिए अनुभूति और अभिरुचि संदर्भ 
के साथ कुछ और भी ग्रहण करती हैँं। यही संदर्भ को परिष्कृत करती हैं। मात्र 
संदर्भ का महत्त्व नहीं होता । संदर्भ के साथ कुछ कल्पना, भावना और द्ष्टि 
होती हैं जो कलाकार को संदर्भ से ऊपर उठकर अनुभव प्रदान करती हैं। ऊपर 
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उठने का मतलब यह नहीं हू कि संदर्भ से पृथक हो कर, वरन ऊपर उठने का मतलब 
है संदर्भ की सीमाओं के परे का यथार्थ । विकृृति कल्पना की समग्रता के अ्ज्नाव 
में होती हैं, भावनाओं की कृत्रिमता में होती है, दृष्टि की संकुचित परिधि में 
' होती है । इसीलिए संदर्भ की विक्षति उतनी बड़ी विक्वृति नहीं है । वास्तविक 
विक्ृति दृष्टि, भावना और कल्पना के संकुचित होने में है । इनके संकुचित होने 
से कला में विकास की संभावना और प्रगति के माध्यम कृत्रिम होते हैं और 
अनुभूतियों में पुनरावृत्ति अथवा मात्र रीति की कत्रिमता आती है । यहां यह भी 
स्पष्ट हो जाता हैँ कि विक्वति का दोष अनुभूति में नहीं, दृष्टि में होता है । 

अस्तु, वास्तव में अनुकृति ही विकृृति है । बहुधा लोग प्रकृति को अनकृृति 
के रूप में स्वीकार करते हैं, और यह समझते हैं कि अनुकृति का कोई दोष नहीं 
हैं । इसका प्रमाण हमें छायावाद, प्रगतिवाद और आ्राज की नयी कविता में बराबर 
मिलता हैँ । अनुकृति का दोष या तो फ़ैशन के नाते आता हैं या मात्र शिल्प- 
श्रनुकरण के नाते आता है । भ्रभिरुचि और अनुभूति जब कम महत्त्वपूर्ण होती 
हैं तो अनुकृति विकृति के रूप में फेलती है । प्रकृति का रूप और उसका प्रतिमान 
जब अनुकृति मात्र बन कर रह जाता है, तब तक कला या काव्य की विद्धतियां 
अनुभूति को समाप्त करने लगती हैं ग्रौर मात्र रीति (शाक्याल्तंशाा) 
को ही महत्त्व मिलने लगता है । द 


इस बात का परिणाम यह होता है कि कला अथवा काव्य-अभिरुचि के जीवन्त 
तत्त्वों को हमारी दृष्टि गोण समझने लगती है और एक प्रकार की झूठी 
([05८प60 ८पॉ६) प्रवृत्ति विकसित होती है जो साहित्येतर वस्तुओं पर अधिक 
बल देती हूँ । जीवन्त तत्त्वों से मतलब है अनुभूति के वे स्तर जो सौन्दर्य को केवल 
अपने ही में पूर्ण नहीं मानते, वरन्‌ उसे जीवन की सापेक्षिता में और व्यक्ति की 
मयांदा के साथ सम्बद्ध करते हें । बिना इस गतिशील सम्बन्ध के प्रकृति 
विघटित होती हूँ, विक्ृृतियां विकसित होती हैं । 
पुनरावृत्ति भी अनुभूतियों के स्थिर (50802) तत्त्व के कारण ही विक- 
सित होती है । दृष्टि का श्रभाव, वस्तुस्थिति और संदर्भ के महत्त्व की हीनता 
ही पुनरावृत्ति की परम्परा को प्रश्नय देती है| पुनरावृत्ति में यह निहित हैँ कि 
दृष्टि के समक्ष कोई व्यापकता नहीं है, मात्र परम्परा से मिली हुई संकीर्णता 
है जो आगे विकसित नहीं होने देती । पुनरावृत्ति का दोष इसलिए और भी होता 
है क्योंकि संभावनाओं को खोजने की प्रवृत्ति ही नष्ट कर दी जाती हैं । 
साहित्य में समस्त इन विक्तियों का प्रादुर्भाव इस बात का द्योतक होता है 
कि समस्त चेतना केवल किसी बड़ी परम्परा के घेरे में इस प्रकार त्रस्त है कि 
उसकी मुक्ति का मार्ग ही दृष्टि में नहीं भ्राता । वस्तुतः जब कभी भी कोई 
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परम्परा इतनी बड़ी हो जाती है कि वह काफ़ी समय तक केवल अपने आतंक के 

कारण चलती रहती है, तब विकृृतियां विकसित होती हैं और उनके रूप भिन्न-भिन्न 
स्तरों पर भिन्न-भिन्न रूपों में व्यक्त होते हैं । व्यक्ति, समाज, सत्य अनुभूति जब 
ये सब के सब किसी वृहत्‌ परम्परा के चंगुल में कसे होते हैं तो सिवा इसके कि उसी _ 
परिधि में वे घूमें और बार-बार सीमाश्रों में भटकें, और कोई दूसरा मागे उन्हें 

दीख ही नहीं पड़ता । 

ग्रस्तु, विक्ृति मूल प्रकृति के विधघटन से विकसित होकर कला में गत्यवरोध 
प्रस्तुत करने में तमी सफल होती है जब अनुभूति में विस्तार की क्षमता नहीं 
होती और वह मात्र स्थिर बन कर रह जाती हैं । अनुभूति की स्थिरता का कारण 
होता है सौंद्य और यथार्थ के प्रति उचित दृष्टि का अ्रभाव । इसलिए विक्ृृति 
स्वतः कोई वस्तु नहीं है---वह इसी कारण से उपजती है और कला या साहित्य 
की गति को विघटित करती है । 

6 विक्ृति की अभिव्यकित पुनरावृत्ति में होती है । पुनरावृत्ति जेसा कि 
ऊपर कहा गया है दृष्टि के संकुचित होने के नाते, प्रस्तुत होती है । दूसरे यह कि 
विघटन के वे तत्त्व जो जागरूक नहीं होते, वे विषयवस्तु और अ्रन्तर सत्य पर बल 
न देकर केवल बाह्य रूप और शिल्प-सज्जा को ही प्रमुख मान बैठते हैं। किसी भी 
नयी प्रवृत्ति के साथ इन विक्ृतियों का झ्ाविर्भाव उसी समय होता हैँ, जब उनका 
नयापन अपनी गतिशीलता खो बैठता हूँ । 

.. ६ विकृति अनुकृति के माध्यम से अभिव्यक्ति पाती है । अनुकृति के साथ- 
साथ रूढ़ियाँ और फ़ैशन दोनों ही की हठधर्मी प्रवृत्ति अधिक योग देती है। 
फ़ेशन केवल उस मनोवृत्ति की पुष्टि है जो मात्र इतने से तुष्टि पा लेती है कि 
उसने भी प्रचलित शैली में एक बात कही है--उसका मूल्य उपलब्धि और अनु- 
भूति के स्तर पर कुछ नहीं होता । 

&) विक्ृति दृष्टि की संकीर्णता में पनपती है, अथवा कह सकते हैं कि 
उपलब्धियाँ जब कमज़ोर होती हैं ग्रथवा कला में जब उनका पक्ष और उनका 
महत्त्व न होकर मात्र लोकरंजन से संत्रस्त प्रवृत्तियाँ विकसित होती हैं तो 
कला की,विक्ृतियां भी अधिक पनपती हूँ । इसका सब से अच्छा उदाहरण उर्द 
की ग़ज़लों में मिलता है, जिनमें केवल अदा पर बल है उपलब्धि पर नहीं। 

& विकृति, जीवन की गतिशीलता के प्रति अनुत्तरदायी प्रकृति का दूसरा. 
नाम है । जीवन की समग्रता से ली गई अनुभूति में यह शक्ति होती है कि 
वह सम्पूर्ण विक्ृत्ियों को नष्ट करके उनको एक नयी अभिव्यक्ति या नया मर्म 
प्रदान करे । कोई भी प्रवृत्ति जब जीवन से प्रभाव नहीं लेती या जीवन के व्यापक 
सत्य के अतिरिक्त किसी विशेष मन्तव्य के अन्तर्गत साहित्य को ढालना चाहती है, 
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तब भी विक्ृतियों का रूप अ्रधिक प्रचुरता में प्रस्तुत होता है । 
69 विकृति का वास्तविक और विचित्र रूप रीति में है न कि प्रयोग में । 
जो लोग रीति की, परम्परा की, दुह्ाई देते हैं वे यह भूल जाते हैं कि रीति और 
परम्परा दोनों अ्रनुकृति और पुनरावृत्ति का पोषण करती हैं । प्रयोग इनके अति- 
रिक्त विकास में विश्वास करता हैं; इसीलिए उसका बल रीति और परम्परा 
की रूढ़ियों पर न हो कर नयी संभावनाश्रों पर होता है । इन संभावनाओं का 
अन्वेषण न करके केवल स्थिरता का पोषक होना स्वयम्‌ विक्ृति है । 

69 विकृति कलाकार की कुण्ठाग्रस्त अथवा दुराग्रहपूर्ण प्रवृत्ति की परि- 
चायक होती है । जब व्यक्तित्व की सीमायें केवल कुछ इनी-गिनी चेतनाश्रों के 
अति आग्रहपूर्ण होती हैं और व्यापक मानव संदर्भ का तिरस्कार करके साम्प्र- 
दायिक सीमा तक बढ़ जाती हैं तो वे कुण्ठाग्रस्त स्थिति में केवल विद्ृतियों के 
आधार पर ही विकसित होती हैं । कला में कुण्ठात्रों के प्रति जड़वत्‌ आग्रह 
का सब से बड़ा दोष विक्ृति में व्यक्त होता है। जैसे परम्परा प्रोढ़ता और 
'परिपक्वता के ताम पर विक्ृतियाँ उत्पन्न करती है, उसी प्रकार कुण्ठाएँ भी जड़- 
वत्‌ भाग्रह के रूप में विक्ृृतियां उत्पन्न करती हैं । 

यहां पर यह कह देना आवश्यक है कि असुन्दर और विक्ृत में मोलिक 

भेद हैं । विकृति किसी वस्तु की विक्ृति श्रथवा किसी प्रवृत्ति की विक्वृति 
होती है । विघटन उसकी प्रवृत्ति है। इस विघटन की मूल भावना में 
जो बात निहित है वह है यथार्थ से पलायन, सौन्दर्य का विघटन एवम्‌ 
सक्रियता का सर्वेथा विनष्टीकरण । विक्ृति स्वतः विघटित होती रहती हैं 
इसलिए उसमें अ्भिरुचि का प्रश्न ही नहीं उठता; क्योंकि अभिरुचि विघटन की 
समर्थक नहीं होती, वरन्‌ वह उदात्त के समर्थन में विकसित होती हे । अरसुन्दर 
में यह आवश्यक नहीं हैँ कि उसकी प्रवृत्ति विघटन की ओर ही हो। असुन्दर 
मात्र एक स्थिति भी हो सकती हैं जो गति को अस्वीकार करे अथवा जो मात्र 
एक परिस्थिति का परिचय दे। ऐसी स्थिति में बहुधा असुन्दर को विक्ृत 
कह कर सम्बोधित नहीं किया जा सकता । जेसे कुरूपता मात्र रूप का अभ्रभाव 
नहीं है, उसी प्रकार असुन्दर मात्र सुन्दर का अभाव नहीं है । विक्रृति में यह बात 
नहीं है । विक्ृवति प्रकृति का अ्रभाव तो है ही, साथ ही उसमें विघटित होने की 
प्रक्रिया भी सम्बद्ध है । यह विघटन कृत्रिमता के साथ बढ़ता हैँ । 

इस प्रकार विक्ृति की मूल प्रवृत्ति कृत्रिमता की ओर ही होती हैँ । असुन्दर 
होते हुए भी किसी वस्तु में कत्रिमता की ओर अग्रसर होने को प्रवृत्ति नहीं भी हो 
सकती । ऐसी स्थिति में असुन्दर और विक्ृत में भी एक अन्तर हे--औौर 
यह अन्तर इस बात से और भी स्थापित होता है कि असुन्दर मात्र स्थिति 
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है । स्थिति बदलने पर असुच्दर का पक्ष भी उभर सकता है। विकृति में यह बात 
नहीं है, क्योंकि उस में प्रकृति का विघटन ही प्रमुख अंग है । 

नयी कविता की आलोचना प्रस्तुत करते समय बहुथा विक्ृतियों का वाम 
लिया जाता है किन्तु; विक्ृतियों की वास्तविक प्रवृत्ति पर ध्यान नहीं दिया: 
जाता और मनमाने ढंग से विक्ृति, असुन्दर और आरोह-अवरोह इत्यादि के: 
नारे लगाकर उसकी क्षमता को दबा देने की चेष्टा की जाती है । नयी कविता 
के साथ विक्ृतियों की चर्चा करते समय विक्रति की मूल प्रवृत्ति पर विचार न करके 
उसके बाह्य लक्षण गिनाने की यह परम्परा साहित्यिक नहीं है, और चाहे जो 
हो । नयी कविता में असुन्दर का अंश हो सकता है, उसमें कहीं-कहीं प्रौढ़ता 
का भी अ्रभाव हो सकता है, उसमें शिल्पगत त्रुटियाँ भी हो सकती हैं; किन्तु उसकी 
मूल चेतना विक्ततिप्रधान है, या वह टूटती हुई आस्था है, या उसमें अवरोह के ही 
दर्शन होते हैं--ऐसा मानना अन्याय है । विकृति का निर्णय परम्परा द्वारा नहीं 
किया जा सकता, विक्ृति का निर्णय मात्र पूर्वजों की दुह् ई दे कर नहीं किया जाता । 
माना कि पूर्वज बड़े शक्तिशाली थे, माना कि कालिदास में बड़ी क्षमता थी, तुलसी 
दास में बड़ी काव्य-प्रतिभा थी, लेकिन कालिदास और तुलसीदास में कमियाँ भी 
थीं। झाज के यथार्थ के समक्ष और आज के जीवन के संदर्भ में कालिदास क्‍या 
करते ? क्या उनकी अभिव्यक्ति और उनकी अनुभूति वही होती जो “शकुंतला ' 
में है ? आज के जीवन के समक्ष ' शकुंतला की द्रेजेडी या उसका प्रसंग शायद 
हल्का पड़े । आज के जीवन का जितना तेज ग्राग्रह (980 (८7700) है, शायद 
उसमें कालिदास की ' शकुंतला ' उतना धैय न रख सकती; या वह यह मानती 
कि पूर्णसत्य उस श्राँशिक सत्य से कहीं अधिक मूल्यवान्‌ है जो महज 
दुर्वासा के शाप के कारण घटित हो जाता है । दुर्वासा के शाप से भी भयंकर शाप 
ग्राज एटम बम का हैं| कम-से-कम आज के संदर्भ में ज़बदेस्ती उन कलाकारों को 
घसीटना और उनका जय-जयका र करके नयी प्रवृत्ति को कुण्ठित करना उचित नहीं 
है । तुलसीदास ही को लीजिये । क्या विवेक है उसमें सिवा इसके कि मर्यादा- 
पुरुषोत्तम राम भगवान हैं, भरत एक असाधारण (22707779/ ) पात्र हैं, 
कैकेयी जो शायद अधिक यथार्थ को समझती है वह कलंकित और मौन हैँ । उनके 
मूल्यों और उपलब्धियों के सहारे आज का समाज कहाँ जायगा, श्राज की मानवीय 
चेतना कहाँ जायगी; आज का यथार्थ कहाँ जायगा । तुलसीदास की बात को 
यदि अंतिम सत्य मान लिया जाय तो भविष्य के लिए कोई आस्था ही शेष नहीं 
रहती, क्योंकि कलियुग में सिवा पाप के वे कुछ स्थापित नहीं कर पाये । राम 
नाम को आस्था लेकर कितनी दूर आज का जीवन चल सकेगा ? फिर उसके 
प्रतिमान से आज की कविता को आंकना सिवा भ्रम के और क्या कहा जा सकता 
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हैं ? तुलसीदास को या कालिदास को उनके देशकाल की सीमा में देखना अधिक 
वेज्ञानिक होगा और आज की कविता को आज के देश-काल में देखना अधिक 
मूल्यवान्‌ होगा । तुलसीदास और कालिदास निश्चय ही बड़े कवि थे; किन्तु 
उनका बड़प्पन आज के संदर्भ में जितना ढाला जाय, वह सम्पूर्ण यथार्थ की 
रक्षा नहीं कर सकता । 

आख़िर नयी कविता की विक्ृतियाँ क्‍या हैं? आरोह और अवरोह का माप- 
दण्ड क्या है ? यदि संगीत के लय के साथ देखा जाय तो आरोह-अवरोह दोनों का 
विशेष महत्त्व है । बिना एक के दूसरा जी नहीं सकता । फिर आरोह और 
अवरोह को पृथक्‌ू-पृथक्‌ रूप में देखने की आवश्यकता क्‍या है? कला में 
उपयोगिता संगीत की होती है; और यह संगीत बिना नयी दृष्टि के अथवा एक 
विशाल एवम्‌ उदार अन्वेषण की प्रवृत्ति के संभव नहीं है । मात्र आरोह उतना 
ही भयानक है जितना मात्र अवरोह। फिर अवरोह का पृथक अस्तित्व क्‍या है ? 
आरोह ओर अवरोह से बढ़कर मूल्यवान्‌ वस्तु है आस्था और विश्वास | नयी 
कविता में यदि आस्था है, यदि उस में विश्वास का स्वर है' तो आज वह चाहे 
जिस स्थिति में हो वह विकसित होकर अपनी पूर्ण स्थापना को अवश्य प्राप्त कर 
लेगे । देखने की वस्तु यह है कि नयी कविता में यह आस्था कितनी है और इस 
आस्था की पृष्ठभूमि में कवि की भ्रभिरुचि क्‍या है ? यदि अभिरुचि दूषित हैं, 
अथवा कुत्सित है, तो निश्चय ही उस में विकास के तत्त्व नहीं हैं। यदि अभि- 
रूचि में नवीनता है, और आत्म-विश्वास के साथ ईमानदारी हैं, तो नयी कविता 
प्रकृति है, उसकी मूल भावना में प्रकृति है, विकृृति का तो प्रहन ही नहीं उठता । 
जिस कविता में यह आस्था और आत्मविश्वास नहीं होगा वह विक्ृति हो सकती 
है। नयी कविता की अभिरुचि और उसका विस्तार इतना व्यापक है कि उसके 
प्रति इस प्रकार की खोज करना स्वयम्‌ एक भारी अनास्था का परिचायक हैँ । 

वस्तुत: प्रयोग को ही विक्ृति माव कर चलने वाले स्वयम्‌ यह. नहीं समझ 
पाते कि प्रयोग अथवा यये के प्रति भआाग्रह होता ही क्यों है ? जो स्थिरता को कला 
का गुण मानते हैं, जो अनुभूति की व्यापकता को कृत्रिम मानते हैं, वे ही प्रयोग 
अथवा नयी अभिरुचि को विकृतिपूर्ण देख सकते हैं। दोष अन्वेषण में नहीं है, दोष 
प्रयोग में नहीं है, दोष नयी अभिरुचि में नहीं है, दोष है उन संस्कारों में जो नये 
से डरते हैं, प्रयोग से स्थिरता के विनष्ट होने की आशंका उपजातें हैं और नयी 
ग्रभिरुचि के प्रति वैज्ञानिक दृष्टि नहीं रख पाते । 

प्रयोग को विक्ृृति मानना संभावनाओं को नष्ट करना हैँ तथा कला अ्रथवा 
साहित्य की सीमाश्रों में वर्जनाओं एवम्‌ संकीर्णताओं को प्रश्नय देना है। वर्जनाशओ्रों 
द्वारा ही साहित्य में कृत्रिमता आती है, विक्षतियाँ उत्पन्न होती हैं। प्रयोग इन 
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विक्ृतियों की प्रतिक्रिया में विकास पाता हैं, प्रयोग मूलत: इन विक्रृतियों के विद्रोह 
में अभिव्यक्ति पाता हैं । परम्परावादी प्रयोग का इसलिए और भी विरोध करते 
हैं; क्योंकि इस में उन सब तत्वों को अस्वीकार करने की शक्ति होती है जो 
अनैतिक हो चुके हैं अथवा जो अपना संदर्भ, अर्थ श्र संवेदना खो चुके हैं । प्रयोग 
के प्रति जितना अधिक आघात इस स्तर पर किया जाता है उस में द्वेष की 
मात्रा भ्रधिक होती है, सदबुद्धि की कम । द 
नैतिकता का आग्रह करने वाले भी, हर नयी प्रवृत्ति में मात्र विक्ृति को ही 

देख पाते हैं । उनकी भावधारा में प्रवाह के प्रति श्रनावश्यक आतंक होता है । वे 
जितना संस्कार से मिला है उसी को पूरा समझते हैं । किसी सम्पन्न पिता के पुत्र 
की भांति वे केवल गड़ी कमाई खाते रहने को सब से बड़ा नैतिक कत्तंव्य मानते 
हैं । अपने संचित धन-कोश को, संचित उपलब्धि को, बढ़ाने या उसका उपयोग 
करने का साहस इसलिए भी नहीं करते कि वें सर्देव इस भय से आतंकित 
रहते हैं कि कहीं उनके पितामह: की अजित थाती न डूब जाय । कला में जब 
ये भावनायें विकसित होती हैं और इनके आधार पर नैतिकता का घटाटोप 
फैलाया जाता है, तब अनेक प्रकार की बातें कही-सुनी जाती हैं । प्रयोग का सब से 
बड़ा दोष--ऐसे विचारकों की दृष्टि में--यह है कि ये सारी परम्परा पर इस 
दृढ़ता से बैठना चाहते हैं कि उसे आधुनिक अ्रथवा नयी अभिरुचि की गंध तक 
न लगने पाये । यही कारण है कि नयी कविता के विरोध में प्रक्ृति-विक्ृति के 
साथ एक विचित्र प्रकार की नैतिकता की दुहाई दी जाती है और बार-बार 
उसकी शक्ति को कुण्ठित करने का प्रयास किया जाता हे । वे शायद यह भूल 
जावे हैं कि-- द 

खण्ड खण्ड होकर जिस ने 

जीवन विष पिया नहीं 

सुखमय सम्पन्न सर गया जो जग में आकर 

रिस रिस कर जिया नहां 
उसकी मौलिकता का दंभ निरा भिथ्या हें 

निष्फल सारा कृतित्व द 

उसने कुछ किया नहीं --दुष्यंतकुमार 


अस्तु यह प्रश्न पूछा जा सकता है कि नयी कविता के वे कौन से स्वर हैं जो 
समस्त विरोधों के बीच भी सार्थकता के साथ बढ़ सकते हैं ? वे कौन से प्रयोग हैं 
जो नैतिकता के इस मिथ्या ग्राडम्बर के प्रति विद्रोह करते हैं ? वे कौन से तत्त्व हैं 
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जो नयी अभिरुचि के साथ नये प्रतिमान प्रस्तुत करते हैं, जो प्रकृति की मूल 
स्थापना के साथ-साथ परिष्कृत होकर ग्रस्तुत होते हैं? और इन सब का उत्तर ह 
आज की बढ़ती हुई नयी काव्य-प्रतिभा । इन समस्त प्रतिभाओं में यदि एक अंश भी 
ऐसा है जो नयी उपलब्धि के साथ प्रस्तुत हुआ है तो वह निश्चय ही तया प्रतिमान 
प्रस्तुत करता है। नयी अभिरुचि में आज का और झ्राज के व्यवित-मानव के संघर्ष 
का बल है| यही संघर्ष और अस्तित्व तयी कविता के नये भावस्तर का ग्रन्वेषण 
करता है। झााज के संदर्भ में सब से बड़ी आस्था का परिचायक स्वर जो बार-बार 
प्रस्तुत होकर झा रहा है, वह है मानव की विशिष्टता के प्रति जागरूक चेतना का। 
मानव विशिष्टता, जीवन के अतिरेक में नहीं उसकी विभिन्नता में प्रतिष्ठित हैं 
इसीलिए वे जो संस्कारबद्ध हैं, जो विभिन्नता के श्रस्तित्व को रोग समझते हैं श्रथवा 
जो व्यक्ति से लेकर अभिव्यक्ति तक मर्यादित रूप देना चाहते हैं, उतके समक्ष नयी 
कविता का यह स्वर भ्रटपटा लगता है। अ्रटपटे स्वरों में बहुधा कुछ नयी बातें होती 
हैं, कुछ अनुभूति की गहराई और दृष्टि का विस्सार होता हूँ जिसके कारण यह 
उस रागबद्ध स्वर से मेल नहीं खाते जो स्थिरता की एकरूपता (7070॥07%9 ) 
से बोझिल एवम्‌ चरमराते हुए से पाये जाते हैं। नयी कविता का खुरदुरापन अथवा 
उसका अश्रटपटापन उसकी अपनी ईमानदारी का परिचायक है । भिन्नता का यह स्वर 
जिन उपलब्धियों को प्रस्तुत कर रहा है वस्तुतः वह महत्त्वपूर्ण हैं, न कि उनका 
अटपटापन अथवा खुर्दुरापन | आज जिस गति के साथ नयी कविता पर कटाक्ष 
और आघात हो रहे हैं उससे यह स्पष्ट हो जाता हैँ कि नयी कविता अपना दृष्टि- 
कोण प्रस्तुत करने में समथे हुई है। 
हिन्दी की नयी कविता के साथ अनुकरण का दोष लगाया जाता हैं और 
यह माना जाता है कि इस में स्वयम्‌ ईमानदारी का स्वर कुछ नहीं है, यह मात्र अनु- 
कृति के रूप में ही प्रस्तुत हो रही है । यदि यह बात सिद्ध हो जाय तो निश्चय ही यह 
विक्रृतिपूर्ण कही जा सकती है; किन्तु यह सिद्ध करने के लिए जितने प्रयास हुए हैं 
वे इतने द्वेषपूर्ण हैं कि उनका कथन केवल एक नारा बन कर रह जाता हैं। किसी भी 
नयी प्रवृत्ति के प्रति इस प्रकार के आरोप लगाने की परम्परा हिन्दी में काफ़ी दिनों 
से चली आ रही है; किन्तु इसकी सार्थक चेष्ठा अभी तक फलीभूत नहीं हो सकी है । 
इसका मुख्य कारण यह है कि नयी कविता की जडें विदेशी कविता के अ्रनुकरण 
में न होकर, आधुनिकता और यथार्थ की जड़ों में भिनी हुई हैं। यह आ्राधुनिकता 
किसी एक देश की नहीं है वरन्‌ समस्त युग की है; भर जब हम समस्त युग की झाधु- 
तनिकता के साथ श्रपना संबन्ध स्थापित करते हैं तो उसमें भावनाञ्रों आर कल्पनाञ्रों 
के साथ अभिरुचियों का साम्य भी संभव हो सकता है; किन्तु अभिरुचियों ओर 
भावनाओं के साम्य से यह नहीं सिद्ध किया जा सकता कि यह प्रवृत्ति अ्रनुकृति- 











नथी कविता के प्रतिमान 


प्रधान है क्योंकि अनुकृति एक कृत्रिम प्रक्रिया है। नयी कविता की सम्पूर्ण प्रकृति 
ग्रभी तक इस कृत्रिमता से बची हुई है । यही नहीं उसने इन कृत्रिमताग्रों का प्रनु- 
सरण तक नहीं किया हैं । 








जहाँ तक नयी कविता का सम्बन्ध है,बह अपने परिवेश और संदर्भ के ग्राधनिक 
होते हुए देश-काल की सीमाओं और मर्यादाओं क॑ अनुरूप हैं। आज के इस वेज्ञा- 
निक युग में यों तो देश-काल की सीमायें भी विस्तृत हो गई है । समस्त मानव जाति 
आज इन सीमाओं के परे विकसित हो रही है, और हमारा जीवन हमारे देशकाल 
के अतिरिक्त अन्य परिस्थितियों से भी प्रभावित एवम्‌ अनप्रागिगतित होता रहता 
है। जहाँ एक ओर व्यक्ति-मानव की स्वतंत्र ता नवी अभिरुचि का मल तत्त्व हैं, वहीं 
इस व्यापकता का समर्थन उसका वैज्ञानिक गण हैं । इसलिए जब हम देश-काल की 
सीमाओं की बात करते हैं श्रथवा उसकी मर्यादा का प्रश्त उठात हैं, तो उसके साथ- 
साथ हम यह भी स्पष्ट कर देना चाहते हैं कि देश-काल की मर्थादा को परम्परा 
उतनी नहीं प्रशासित करती जितनी कि समसामयिकता नियंत्रित करती है । इतनी 
व्यापक अनुभूति के साथ जो प्रकृति विकसित हो रही है वह सबधा ग्रनक रगा नहीं है 
सकती ; किन्तु नयी प्रवृत्तियों से चौंकने वालों को कुछ न कुछ तर्क ढ ढना पड़ता है । 
आधुनिकता की प्रवृत्ति को इसीलिए अनुकरण रूप में वे देखते हें। वस्तुतः यह 
भी वेज्ञानिकता के अ्रभाव के कारण ही होता हैं और यह कहना पड़ला हैं कला 
या साहित्य से यदि बौद्धिक आग्रह निकल जायगा तो ऐसी ही अंतियां उपजेंगी । 


एक बात जो बहुधा उठायी जाती हैं श्रौर जिसके बल पर नयी कविता के समस्त 
 भावस्तर को त्याज्य बताने की चेष्टा की जाती है, वह उसकी बौद्धिकता 

बोद्धिकता स्वयम्‌ विकृतिपूर्ण है या नहीं, यह एक महत्त्वपूर्ण प्रझन हैं। बौद्धिक होना 
विकृृति से कोई सम्बन्ध नहीं रखता। बौद्धिक होने मात्र से कोई कृति विक्ृति 
. मान ली जाय, इस से बढ़कर अन्याय नहीं हो सकता। बुद्धि द्वारा नैतिक आचरण 
में हास उत्पन्न होने की बात कैसे कही जाती है, अथवा वह कंसे मान्य होती है, यह 
भी विवेक द्वारा समझ में नहीं झाता । बद्धि चेतना और जागरूकता का सक्रिय 
अंश हैं। उसकी सक्रियता में यह निहित है कि जीवन केवल भावना-प्रधान अभि- 
व्यक्ति नहीं, वरन्‌ उस भावना और विवेक की संगति ही जीवन को पूर्ण बनाती 

बिना बुद्धि के या बिना बौद्धिक आधार के कोई भी नैतिक स्तर स्थापित ही 


नदी 
किया जा सकता । अज्ञेय के शब्दों में हम कह सकते हैं कि 


“कुछ लोग हूँ जो कहते हें कि बुद्धि के बढ़ते बेभव के साथ मानव छास 
हुआ है । में ऐसा नहीं मानता--तहीं मान सकता--मेरी प्रतिज्ञा ही इस 
परिणाम्त को असंभव बना देती है, क्योंकि मेरे निकट नीति-ज्ञान विवेक स्वयम््‌ 
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प्रकृति और बविकृति : एक अध्ययतत 


कक 


बद्धि का वेभव है । में यही कहूंगा कि साहित्य की यह नयी प्रवत्ति नैतिक 
शिथिलता या नेतिक छास को नहीं, नेतिक बोध की परिषकक्‍्वता की सूचक है । 
“या अजय : आलोचना-&-पृष्ठ १३१ 

अंत में यह कहना आवश्यक हैँ कि किसी भी प्रवृत्ति को जब तक वैज्ञानिक 
दृष्टि से नहीं, देखा जायगा, तब तक उसमें इस प्रकार की अ्रान्तियां काम करती 
रहेंगी । बौद्धिकता वेज्ञानिकता का परिचायक हैं, न कि क्रत्रिमता का । जिस प्रवृत्ति 
का प्रधान गण अन्वेषणश और विवेक के आधार पर विकसित होगा, वह सस्ती 
भावनात्मक ($शगा7077८79/ ) प्रकृति से भिन्न होगा। नयी कविता का 
मूल स्वर अन्वेषण, विवेक और प्रयोग को लेकर विकसित हुआ है; इस 
लिए उसमें यह क्षमता हैं कि वह भावोत्तेजना में बहने के बजाय कूछ थिर कर 
बात करे, कुछ नये संदर्भो को प्रस्तुत करे और नयी अभिरुचियों का विकास करे ॥ 
यह सब बिना बौद्धिक जागरूकता के संभव नहीं है। वैज्ञानिकता का आग्रह 
सुरुचि और अ्रभिरुचि के आयामों को परिष्कृत करता है, उसे जीवन से सम्बद्ध 
करने की प्रेरणा देता हैं । ऐसा महत्त्वपूर्ण तत्त्व विकृति कैसे हो सकता है ? उसका. 
तो आग्रह ही है कि जीवन के उस पक्ष को बल मिले जिससे विवेक और सौन्दर्य के 
साथ भावनाओ्रों को अधिक मानवीय स्तर प्राप्त हो सके । मानवीय होना नैतिक 
है या अनैतिक, यह वह कया जानें जो बद्धि के प्रति आक्रोश लिये बैठे हैं। 

इसी संदर्भ में यह बहधा कहा जाता है कि भावनाओं के छिछलेपन पर आवरण 
डालने के लिए नयी कविता बौद्धिकता पर अधिक बल देती हे किन्तु आवरण बद्धि 
की क्रिया नहीं है । बुद्धिवादियों के प्रति तो सब से बड़ा आरोप यह हे कि वे नग्नता 
के समर्थक है । एक ओर वर्ग समस्त नयी प्रवृत्ति को नग्तता का समर्थक कह 
तिरस्कृत करना चाहता है, दूसरी ओर उसपर आवरण का आरोप लगाया जाता! 
हैं । वस्तुत: इस प्रकार का तक केवल वही दे सकता है जो बुद्धि को तिलांजलि दे 


बैठा है बौद्धिकता की तुष्टि श्रावरण से नहीं होती--उसकी तुष्टि बौद्धिकता की _ 


पर्णता द्वारा है। यह बौद्धिकता की पूर्णता ([70ट6टाएथं $80959८70४ ) 
प्रत्येक सौन्दर्य का अंग है । इस की अवहेलना करके सौन्दर्यवरोध की उपलब्धि 
हो ही नहीं सकती । 

अस्तु, उपर्यक्त विश्लेषण से यह निष्कर्ष निकलता है कि सौन्दर्यबोध और आत्म- 
उपलब्धि के तत्तवों में बौद्धिक आग्रह इस बात का सूचक है कि हमारी अभिरुचि का 
एक बौद्धिक पक्ष भी है, श्रोौर वह किसी सीमा तक विक्ृति का अंश नहीं हैँ । ज्ञान 
और सद्‌-दृष्टि के साथ बौद्धिक श्राग्रह का होना आवश्यक ही नहीं, अनिवार्य है। 
यह बौद्धिकता भी सौन्दर्य को गति देती है, उसे स्थिरता से बचाती है। न्यूरासिस' 
द्वारा जैसे किसी सौन्दर्य की स्थापना नहीं हो सकती, ठीक उसी प्रकार केवल 
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विकृति का नारा लगाकर किसी भी नये तत्त्व की विकासोन्‍्मुख प्रवृत्ति को जजेरित । 
एवम्‌ कुण्ठित नहीं किया जा सकता । 

प्रकृति और विक्षृति के मानदण्ड इन अ्रमपूर्ण धारणाओं से स्थिर नहीं 

होते, वरन्‌ उनके लिए एक गहरी दृष्टि की आवश्यकता है । यदि सम्पूर्ण मानव क्‍ 

मुक्ति के आन्दोलन को या व्यक्ति-मानव की उपलब्धि को विक्रेति कह कर टाल दिया 

जायेगा, तो फिर शेष रहेगा क्या ? आज की आधुनिकता के संदर्भ में प्रकृति और 

, विकृति की समस्या को वर्तमान परिस्थितियों और बौद्धिक जागरूकताओं से पृथक्‌ । 

कर के देखने की प्रवृत्ति ही गलत है । कोई भी प्रकृति या विकृृति उस समय तक 

स्वस्थ स्थापना नहीं पा सकती, जब तक वह सम्पूर्ण मानव अभिरुचि और आधु- | 

बनक संदर्भ को ध्यान में रख कर स्थापित नहीं की जायेगी । 





् 
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चतुर्थ खण्ड 








है जिससे निष्कर्ष यह निकाला जाता हैं 


अहमवादी प्रवृत्तियाँ और साम्राजिक दायित्व 


नयी कविता के प्रति अहमूवादी ' होने का एक ऐसा आरोप लगाया जाता 
कि सारी की सारी नयी कविता अ्रहमवादी 


गेने हक कि ह जबः यित्व ल्‍०अन २2 कप «3 । ( २ ु 
होने के नाते सामाजिक दायित्व से निरपेक्ष है । किन्तु अहम्‌वाद' अथवा सामाजिक 


य्रत्व को व रने वाले लोग | से पूछना आवश्यक रे ४ 
दायित्व की बात क [से यह पूछना भ्रावश्यक हो जाता है कि अहमृवाद' 
का क्या अर्थ हैं ओर सामाजिक दायित्व का क्या रूप है ? 


का इस प्रश्न के उत्तर में 
प्राय: यह कह दिया जाता हें कि अहमवादी प्रवत्तियाँ केवल व्यक्तिवादी एवम 


आत्मवादी निष्ठाओं द्वारा प्रेरित होती हैं, और व्यक्लिवादी होने के नाते वे कुण्ठा- 
ग्रस्त एवम्‌ विक्रृतियां का प्रतिनिध्चित्व अधिक करती हैं । सामाजिक दायित्व 


ि त्व अथवा 
3०. | मे नहीं होती। वस्तुत: यह प्रइन ही ग़लत है। समस्या 
अहम्‌ और समाज की नहीं है, वरन्‌ व्यक्ति भर समाज की है । सामाजिक दायित्व 
को पूर्णतया निभाने वाला व्यक्ति भी श्रहमवादी हो सकता 
दोष नहीं हैँ । अहम्‌ विक्रति नहीं है । इसके विपरीत 
“कि वह अपने श्रस्तित्व का समर्थन है ' समर्थन ' शब्द का प्रयोग करना इसलिए 
आवश्यक है कि समर्थन में किसी । 


। भी वस्तु को अस्वीकृति नहीं है। अपने 
अस्तित्व का समथन करना सामाजिक दोष भी नहीं है। अहम्‌ केवल अपने 
अस्तित्व की माँग करता हूँ, उसकी स्वीकृति 'चाहता है, और उसके माध्यम से 
जीवन, सौन्दर्य और समाज का साक्षात्कार करना चाहता है। 


सामाजिक सहानुभूति 


है--अहम्‌वादी होना 
अहम्‌ प्रकृति है, इसलिए 








नयी कविता के प्रतिमान रे 





अहम्‌ का वास्तविक अर्थ हैं अपनी स्थिति और अपने अ्रस्तित्व की स्वीकृति 


के साथ-साथ सामाजिक संदर्भ में अपनी नियति और अपनी सत्ता के प्रति जागरूक 
रहना । किसी भी समाज में जब तक इस जागरूक शक्ति वाले सदस्य नहीं होंगे, 


तब तक उसमें प्रगति की भावना विकसित नहीं हो पायेगी। अहम्‌ की स्वीकृति 


विकृृति की सूचक नहीं है, वरन्‌ यह इस बात की सूचक हूँ कि प्रत्येक सदस्य 
सामाजिक दायित्व में सक्रिय है। यह सक्रियता जहाँ सामाजिक या अन्य किसी 
यथार्थ को स्वीकार करती हूँ वहीं उसकी सापेक्षता में अपने अस्तित्व के लिए आग्रह 
भी करती है। अ्रहम्‌ की प्रस्तावना या इसकी संभावना इस बात को स्थापित करती 
हैं कि जीवन की . सक्रियता में उसके तत्त्वों का श्रस्तित्व हैं । समाज की चेतना 
का विकास या जीवन का विकास बिना इस स्थापना के संभव ही नहीं है। अहम 
केवल इस स्थापना का समर्थन करता है कि कोई भी दायित्व बिना अधिकारों की 
व्याख्या के गलत हैँ। यदि सामाजिक दायित्व सत्य हैं, तो सामाजिक दायित्व 
निभाने वालों के कुछ बुनियादी अधिकार भी हैं। अस्तु, इन अधिकारों और इन 
स्वतंत्र परिवेशों में यदि अहम्‌ की जागरूकता व्यक्त होती है, तो इस में दोष क्या 
है ? यह तो मात्र चेतना की स्वीकृति है । 
चेतना का प्रवाह जीवन का द्योतक हैँ । अहम इस चेतना की अभिव्यक्ति 

हैँ । एक ओर यदि चेतना जीवन के भार को वहन करती हू, तो दूसरी ओर वह 
जीवन के प्रसंग में सक्रिय भाग भी लेती है। सक्तिय भाग का आशय निष्क्रियता 
नहीं हैं; और न ही उसका यह लक्ष्य हैं कि चतना केवल ऊध्वंमुखी हो, अ्रन्तर्मुखी ऋ 
हो । ऊध्वेमुखी होने में ही यह निहित हू कि जीवन का अस्तित्व अन्तर्मुखी भी है ' 

विकास का क्रम भी अपने वज्ञानिक अ्रर्थ में यह स्थापित करता है कि विकास किसी 
एक विन्दु अथवा किसी एक स्थिति से होगा। वह विन्दु या वह स्थिति क्‍या है ? 
क्या वह समाज हूँ ? क्‍या वह व्यक्ति है ? क्या वह नैतिकता है ? अथवा, क्‍या 
वह इतिहास हैं? और तब पता यह चलता है कि इन सब का प्रसंग बिना 
व्यक्ति के अहम्‌ की स्वीकृति के संभव नहीं है। इसीलिए भ्रहम्‌ जहाँ चेतना की 
अभिव्यक्ति है, वहीं वह आत्म बोध की शक्ति भी है। बाह्य यथार्थ और आचन्त- 
रिक यथाथे दोनों का केन्द्रविन्दु अहम्‌ है । बिना इसके न तो बाह्य यथार्थ सत्य 
है और न आन्तरिक यथार्थ ही सत्य है । अहम इसीलिए इन दोनों चेतनाञ्रों के 
बीच में दोनों का संवरण तो करता ही है, साथ ही दोनों को अभिव्यक्ति भी 
प्रदान करता हैं । । 

मानवीय संवेदनाओं के साथ व्यक्ति का अहम ही जागरूक एवम सक्रिय 

भाग लगने वाला तत्त्व हैं। अहम्‌ की अनुभूति प्रज्ञा की अनुभति है । उसमें निहित 


>फछ 


सत्य आत्मानुभूति का सत्य है । यह सोचना या इस बात का समर्थन करना कि अहम्‌ 
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में आस्था होने के कारण कोई प्रवृत्ति निम्न स्तर की हो जायगी, सर्वथा असंगत है । 
अहम्‌ विक्ृतियों को उतना नहीं उभारता जितना यथार्थ की चेतना को उभारता 
है । सामाजिक सत्य का कोई भी रूप उस समय तक पूर्ण नहीं हो सकता, जब तक 
उसमें अहम के अस्तित्व की स्वीकृति न हो। व्यक्ति-निष्ठा और आत्मसंवेदना 
का सार्थक अंश कलाकार की अहम्‌-स्थापना द्वारा ही स्थापित हो सकता है । बहुधा 
इस सत्य की कुण्ठाग्रस्त वर्जेनाओं की स्थापना से तुलना करके इसके महत्त्व को 
घटाने की चेष्टा की जाती हे; किन्तु जीवन की सक्रियता की दृष्टि से यह प्रक्रिया 
स्वयम में अपूर्ण हे । 

मानव जीवन के तत्त्वों में एक ओर जहाँ सामाजिक अनिवार्यतायें हैं तो दूसरी 
और व्यक्तिगत और वयक्तिक सत्य की सक्रिय सीमायें भी हैं। कोई सामाजिक 
दायित्व बिना इस सक्रिय व्यक्तिगत आत्मसत्य के पूर्ण नहीं हो सकता । यदि सामा- 
जिक तत्त्व जीवन का एक महत्त्वपूर्ण अंश हे, तो व्यक्ति-सत्य अथवा व्यक्ति-तत्त्व 
उस महत्त्वपूर्ण अंश का पूरक हैँ | यदि जीवन समग्रता का प्रतीक है, तो उस 
समग्रता में व्यक्ति-समग्रता को स्वीकार करना होगा। झाज तक के सामाजिक 
दर्शनों ने, विशेष कर माक्सवाद ने इस व्यक्ति-सत्ता को स्वीकार नहीं किया 
है । किसी न किसी रूप में व्यक्तित की मर्यादा का प्रश्न गोण बना कर ही रखा गया 
है । नीत्शे ने यदि उसे जातिभेद और शक्ति के नाते त्याज्य समझा हैँ, तो माक्सवाद 
ने उसे सामाजिक-आ्राथिक नियति में इतना बाँध दिया हूँ कि उसकी चेतना 
और उसकी सतत भावना को भ्र्थ नहीं मिल पाया हैं । एक ने उसे पशु बनाकर 
निम्न वर्ग का सिद्ध किया है, तो दूसरे ने उसे ऐतिहासिक सत्य से इतना बाँघ दिया हैं 
कि उसमें की समस्त प्रतिभा एवम्‌ संभावना को कुत्सित करके छो ड़दिया है। यंत्र- 
व॒त्‌ रूप में मनुष्य का अस्तित्व आज उतना ही भयानक हो गया है, जितना कि पशु 
रूप में प्रस्तुत कर के नीत्शे ने चित्रित करने का प्रयास किया है । अहम्‌ की स्थापना 
या उसकी स्वीकृति में इन दोनों अतिवादी विचारधाराशों के प्रति विद्रोह होना 
स्वाभाविक हूँ । 

आज के युग की मौलिक समस्या व्यक्ति-मानव की विस्थापित मन:स्थितियों 
में आत्मवल, विश्वास और आस्था को स्थापित करना है । सामाजिक मानदण्डों की 
उपयोगिता और उनका ओचित्य स्वीकार करते हुए व्यक्ति को नगण्य मानना 
हमारे नैतिक आ्रादर्श का सब से बड़ा विघटन हैं । सम्यता ओर संस्कृति का प्रतिमान 
इस से नहीं आंका जा सकता कि कितने समथ व्यक्ति सम्पन्न हूँ, वरन्‌ उसका मान- 
दण्ड जब कभी भी निर्धारित होगा तो उसमें इस बात को देखा जायगा कि जो समर्थ 
नहीं है, अथवा जो दुबल है, जो अवसरहीन है, उसे कितना बल मिल पाया हैं। 
आज के सांस्कृतिक और सामाजिक संक्रमण की समस्या प्रस्तुत परिप्रेक्ष्य में ग्रधिक 
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सथी कथिता के प्रतिमान 


प्रश्न रत हैं । दो महान यद्धों में जाने कितनी मानव आशार्यें ट॒टी हैं, जाने कितनी 
आस्थायें विश्वृंखल हुई हैं, जाने कितने अ्र्थों में मानव स्वाभिमान टुकड़े-टकड़े होकर 
विगलित हुआ है । इसलिए श्राज की चेतना में खोये हुए अस्तित्व और खोई हई 
मर्यादा का बहुत बड़ा आग्रह हैं । उसको पुन:स्थापित करना संस्कृति का सब से 
बड़ा दायित्व हैं। मानव संभावनाओं की यह समस्या इस बात को प्रेरित करती 
हैं कि मानव, व्यवितत्व की अहम्‌-सत्ता को स्वीकार करक॑ व्यवित का खोया ह॒थ्ा 
स्वाभिमान उसे पुनः वापस मिले। 
मानव नियति की सब से बड़ी विडम्बना यह रही हँ कि समस्त धाभिक एवम्‌ 
साँस्कृतिक प्रवत्तियाँं केवल नेतिकता के बल पर मानव जीवन के व्यक्ति-पक्ष को 
समाप्त करने में ही सक्तिय रही हैं। भारतीय धरम में भी इस आत्मसमर्पण का 
बहुत बड़ा महत्त्व रहा है; किन्तु यह आत्मसमपरणा कभी यह नहीं स्थापित कर पाया 
कि यथाथ जीवन की सापेक्षता में समपेण की क्‍या मर्यादा होनी चाहिए। भक्‍त काल 
के कवियों ने तो केवल दास्यभाव पोषण किया हे । संत कवियों ने भी लगभग 
इसी आत्मसमपंण के अंश पर बल दिया है, यद्यपि _ मानव ' अस्तित्व का समर्थन 
उनमें अ्रधिक जागरूक स्तर पर विद्यमान ह । प्रगतिवाद ने भी केवल मानव अस्तित्व 
का समर्थन किया है, किन्तु उसके साथ-साथ व्यक्ति-मानव की समस्या को 
सामाजिक यथार्थ के सामने तिरस्कृत कर दिया हैं । इस विचारधारा में सब से 
बड़ी त्रुटि यह है कि यथार्थ जहाँ समाज और जीवन है वहीं व्यक्ति भी है । समाज 
के यथार्थ को व्यक्ति-सापेक्ष होना ही पड़ेगा। धर्म की विडम्बना यह रही है कि 
उसने मानव नियति को पाप और पुण्य के बन्धन से ऐसा बांध रखा है कि उसमें 
स्वतंत्र व्यक्तित्व की सत्ता कुण्ठित हो जाती है । आदम ने वर्जित फल को चख कर 
जीवन की पतित बना लिया---यह धारणा ही व्यक्ति की स्वतंत्र मर्यादा के खण्डन 
से प्रारंभ होती हे। किन्तु उस वर्जित फल को खाने में जिस स्वतंत्रता की स्वीकृति 
और जिस अहम्‌ का प्रस्फुटन है, वह देवत्व की बन्धनमयी कुण्ठा से कहीं अधिक 
सजीव है । यथार्थ की स्वीकृति यदि जीवन का महत्त्वपूर्ण अंश है, तो यथार्थ को 
व्यक्ति-सापेक्ष होता पड़ेगा; और यह व्यक्ति-सापेक्ष नैतिकता ही असली और 
पूर्ण नंतिकता के रूप में ग्रहरा की जा सकेगी । 
नेतिकता का बोझ किस पर हे? समाज व्यक्ति-निरपेक्ष कैसे हो सकता है ? 
बात चाहे जहाँ से प्रारंभ की जाय, उसकी अंतिम परिणति व्यवित पर ही होती 
हैं। नैतिकता का बोझ और उसका दायित्व अन्ततोगत्वा व्यक्ति पर ही आकर 
टिकता है । फिर व्यक्ति की मानसिक स्थिति और नैतिक दायित्व से पथक कोई 
दायित्व क॑से स्थापित किया जा सकता है । समाज, जीवन, नैतिकता, श्रनैतिकता 





का माप-दण्ड और उसका केन्द्रविन्दु व्यक्ति ही के द्वारा स्थापित किया जा सकता _ 
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है। व्यवित के इस सशवत समथन से पृथक्‌ जो भी मानदण्ड स्थापित किया जायगा 
वह श्रपुण हागा। समाज कितना विकसित है, इसकी अन्तिम कसौटी इस बात में ह 
कि व्यक्ति कितना विकसित हैं। व्यक्ति की संभावनाओं और उसकी स्वतंत्र 
सत्ता द्वारा ही सामाजिक यथाथ की परिभाषा आधारित की जा सकती हैं । नेति- 
कता का प्रश्न भी एक्रांगी रूप में प्रस्तुत नहीं किया जा सकता। व्यक्ति की 
मयादा, उसका स्वत्नत्र सत्ता के माध्यम से ही सामाजिक मर्यादा की सीमायें 
आर संभावनायें निर्धारित की जा सकती ॒ 

अस्तु, नैतिकता के आदशे से मानव स्वाभिमान ([प्रगवा तीए 79) 
'को सम्बन्धित करना ही पड़ेगा । नितान्‍्त निरपेक्ष ( 2.250[पा८ ) को 
जब हम महत्त्व नहीं देते, तो फिर सापेक्ष (7८]409८) को महत्त्वपूर्ण मानते 

हुए समाज के साथ व्यक्ति और व्यक्ति के साथ समाज के स्पष्ट दायित्व 

को एक साथ अंगीकार करना पड़ेगा । मानव स्वाभिमान की बात उठाने से 
संभव हैं कि कुछ लोग चौंकें, किन्तु मानव स्वाभिमान और मानव विशिष्टता को 
स्वीकार कर लेने के बाद ही अहम का संदर्भ स्पष्ट हो सकेगा । कोई भी सामाजिक 
दायित्व उसी समय पूर्ण रूप से प्रस्तुत किया जा सकता हैँ, जब उसमें यह शवित 
हो कि दायित्व का निर्वाह करने वाले के झस्तित्व को स्वीकार कर सके । 

कहा जा सकता हूं कि सामाजिक दायित्व अपने में ही पूर्ण सत्य है । फिर इस 
वर्गीकरण की क्या आवश्यकता हैं ? किन्तु सामाजिक दायित्व को अपने में ही 
यूर्ण मानने में दो प्रकार की ग़लतियां स्वयम्‌ प्रकट हो जाती हैं--प्रथम तो यह 
कि व्यक्ति-मानव का स्वाभिमान और उसके अस्तित्व का केवल समाज-सापेक्ष 
ही मूल्य हूं, व्यक्ति-सापेक्ष सत्य का कोई अस्तित्व नहीं है; दूसरी यह कि समाज 
ऐसी व्यवस्था है जिसके सामने आत्मसमर्पण के सिवा कोई और रास्ता नहीं है । 
ये दोनों बाते अ्रमपूर्ण हें । समाज-सापेक्षिता के अतिरिक्त भी मनष्य का ग्रस्तित्व 
हैं; ओर वह अस्तित्व उसके व्यक्तिगत (0278079/ ) तत्त्व की पुष्टि से सम्बन्ध 
'रखता हूँ । प्रत्येक मनुष्य के इस व्यक्तिगत पक्ष की अवहेलना नहीं की जा सकती । 
यह बात सही ह कि व्यक्तिगत का यह सतलब नहीं हैँ कि कोई श्रसामाजिक या 
अनेतिक पड्यन्त्र भी व्यक्तिगत के नाम पर किया जाय; किन्तु भनुष्य होने के नाते 
कहीं-न-कहीं मानव मात्र इस बात की श्रपेक्षा रखता हैं कि वह अपना निर्णय 
स्वयम्‌ ले, अपना मत रखे, अपने विचारों को व्यक्त करे, भौर दूसरे से भिन्न स्वर 
का बिना किसी भय के समर्थन कर सके । जब तक इस भिन्नता को स्वीकार 
नहीं किया जायगा, तब तक इतिहास और संस्कृति के स्तर पर वास्तविक मानव 
स्वाभिमान की रक्षा नहीं हो सकेगी । 

मानव स्वाभिमान की सम्पूर्ण प्रकृति भ्रहम्‌ की साथंकता में निहित है। 














नयी कविता के प्रतिमान र्र्‌८ 








व्यक्ति को महत्त्व देना उसे भी अपनी सीमा में महत्त्वपूर्ण (अंशुमाीटकय) 
समझना आज के युग का दायित्व है। भ्रन्तिम सत्य के रूप में मात्र सामाजिकता 
का समर्थन कई आआंतियाँ उत्पन्न कर सकता हैं । सर्वप्रथम तो यह कि जब हम अन्तिम 
सत्य के रूप में किसी भी वस्तु को स्वीकार कर लेंगे तो फिर प्रगति और विकास की 
संभावनाओं की इति श्री हो जायगी। मनुष्य को प्रत्येक सत्य के विवेचन की 
स्वतंत्रता, प्रतिज्ञात्रों के प्रति शंका उत्पन्न करने की स्वतंत्रता, विचारों के संघर्ष 
झौर उनके उत्कषे में नये आयामों को प्राप्त करने की स्वतंत्रता मिलना जीवन की 
सक्रियता में विश्वास करना है । यदि समाज अन्तिम सत्य हें श्रथवा एक सामाजिक 
व्यवस्था अन्तिम सत्य है, इस की घोषणा कल हो जाय, तो फिर जीवन में शेष 
क्या बचेंगा ? प्रत्येक सत्य की उपलब्धि आगे की भूमिका है, और इस अनवरत मात्रा 
की पृष्ठभूमि में ही मानव आस्था का भविष्य हैं। जब तक मनुष्य को उसके 
स्वाभिमान की रक्षा के साथ उसके अहम्‌ की स्थापना का ज्ञान नहीं होगा, तब 
तक विकास और प्रगति की संभावना अंकुरित नहीं होगी। सत्य स्थिर नहीं है । 
वह भी समाज और व्यक्ति सापेक्ष है। इसीलिए वह अधिक से अधिक जीवन्त 
तत्त्वों को अपने भीतर समाहित करने की क्षमता रखता हैं । यदि यह क्षमता 
स्वीकार की जाती ह॑ तो फिर व्यक्ति के अहम्‌ की स्थापना को भी स्वीकार 
करना ही पड़ेगा। 


अहम्‌ का रूप यह नहीं कि वह कृत्सित विक्ृतियों के आधार पर प्रस्तुत हो; 
वरन्‌ उसका प्रस्फुटन मानव स्वाभिमान से सम्बन्धित है, और इसी स्वाभिमान के 
आधार पर समाज की गति आवश्यक है । श्रहम्‌ की जागरूक चेतन-अभिव्यवित 
यह नहीं सिद्ध करती कि समाज के विनाश या समाज की कुरूपता ही उसे प्रिय 
है । वस्तुतः: जितना जागरूक और जितना सशक्त अहम होगा, उतनी ही श्रधिक 
तीत्र शक्ति के साथ वह जीवन की प्रत्येक व्यवस्था में सक्रिय हो सकेगा | अहम्‌ की 
जागरूकता से यह आशय ग्रहण करना कि वह मात्र आत्मरक्षा की खोल है; 
ग़लत हूं। आत्मरक्षा की खोल कायरता का प्रतीक है । अहम का बल आरात्मरक्षा 
पर नहीं है, उसका बल (86 827770277८८) आत्मसमर्थन में है, आत्माभि- 
व्यक्ति में है। वे व्यक्ति जो मानव विशिष्टता के साथ उसके स्वाभिमान और 
अहम के प्रति आस्थावान नहीं हैं, वे ही भ्रपनी आत्मरक्षा के लिए अहम्‌ के 
महत्त्व को ग़लत समझ सकते हैं; किन्तु जहाँ तक उनका प्रश्न है जो अपने अहम 
की जागरूक स्थिति और परिस्थिति के समर्थक हैं, वे तो स्‍्ववम्‌ उस गतिशीलता 
को स्वीकार करते हैं जो जीवन की समृद्ध शक्ति को निरन्तर विकास की ओर ले 
चलने में सहायक हैं। इसलिए आज के युग में और वर्तमान जीवन के संदर्भ में, 
यह आवश्यक हैँ कि व्यक्ति के आवश्यक अस्तित्व को स्वीकार कर के उसके संदर्भ 
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में जीवन को स्वीकार किया जाय 5 भर उन तत्त्वों को जो परम्परा और व्यवस्था 
की लीक से पृथक हैं, उनका भी पुन:परीक्षण और विवेचन किया जाय। कोई भी 
उपलब्धि अन्तिम उपलब्धि नहीं हैं इसलिए उसके आगे की दिशा श्रौर उसके आगे 
की संभावना के प्रति उचित दृष्टि रखना आवश्यक है । 

कला या साहित्य के क्षेत्र में साहित्यकार या कलाकार का अहम्‌ एक विशेष 
महत्त्वरखता हूं; क्योंकि वह जहाँ एक ओर जीवन के संदसे में सक्रिय भाग लेने वाला 
होता है, वहीं वह्‌ उन तत्त्वों का सुक्ष्म विवेचन भी करता है । वह काररा भी हैं 
और उपलब्धि का माध्यम भी हैं । वह स्वयम्‌ अपनी परिस्थितियों का निर्माण 
करता हूँ, उनको भोगता है और उनके माध्यम से जो कुछ ग्रहण करता हैं उसे उप- 
लब्धि के रूप में प्रस्तुत करता है । वह समाज का सक्रिय प्राणी है; किन्तु वह समाज 
का आलोचक और समर्थक दोनों हीं है। यथार्थ से वह प्रभावित तो होता है; किन्तु 
यथाथ को नये संदर्भों में प्रस्तुत करने की, अनुभव करने की, देखने की, शक्ति भी उस- 
में हैं । वह मात्र विज्ञप्ति या प्रतिज्ञा या प्रस्तावना से संतुष्ट नहीं होता । वह उसमें 
सक्रिय भाग लेने की चेष्टा करता है। भाग लेने में वह अकेला नहीं है, न उसका 
अहम्‌ अकेला है । इन दोनों के साथ उसके संस्कार हैं, उसकी सामाजिक, वेयक्तिक 
चेतना भी है । यह वैयक्तिक चेतना--यह अभ्रहम्‌ की चेतना--मात्र एक स्थिति 
नहीं है वरन्‌ एक सम्पूर्ण अ्रभिव्यक्ति का प्रयास हैं । वह अपने अहम की स्थापना 
के लिए जागरूक होता है किन्तु उसकी जागरूकता उसका पागलपन नहीं हैं । वह 
अपनी चेतना की सक्रियता के प्रति ईमानदार रहने के लिए ही अपने अहम का समर्थक 
हैं । यदि व्यवस्था, समाज, परम्परा, और दर्शन--थे सब के सब स्वमान्य रूप में 
अन्तिम सत्य हैं तो उसकी आत्म-उपलब्धि को ये सब के सब गलत, मिथ्या, 
आउम्बर कह कर टाल सकते हैं; किन्तु कलाकार का अहम्‌ स्थिरता का कायल नहीं 
होता। वह सत्य के रूपों का अन्वेषण करना चाहता हैँ । समाज की वर्जनाओं से 
ऊपर उठकर वह जीवन को देखना चाहता है--इसीलिए वह अहमवादी होता 
भी हैं और लगता भी है । 
यहाँ पर यह कह देना आवश्यक है कि कलाकार जीवन के प्रति जितना जागरूक 


होता हैं, उतनी ही मात्रा में वह उसको ग्रहण भी करता है । वह अहम्‌ की निष्करि- 


यता को नहीं मानता, इसीलिए वह उसकी सक्रियता को प्रतिष्ठित करना चाहता 
हैं। सक्रियता की प्रतिष्ठा का एक पहलू अहम्‌ की स्वीकृति है। इस स्वीकृति 
में समाज कोई क्रपा नहीं करता, वरन्‌ उन संभावनाओं को स्वीकार करता हैं 
जिनके माध्यम से मानव विचार और मानव कल्पना जीवन के नये झ्ायामों का 
अन्वेषण करती है । जीवन का यह गुण है कि वह सतत प्रगति की ओर अग्रसर 
हो और उस संदर्भ को अ्रधिक से भ्रधिक रूप में ग्रहरा करे जो उसे पूर्ण बनाने में 
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शवितिशाली है। भ्रहम्‌ केवल उस अन्चेपरा-प्रव 


तो उस अहम से हमारा केवल इतना ही आ्राशय होता है कि कलाकार के व्यक्तित्व 
को उन संभावनाओं के लिए मुवत किया जाय जो जीवन की प्रगति को बिका- 
'सोन्मुख बनाती है।साथ ही इस कथन का यह भी झ्राशय हैं कि उस को उन 
प्रतिज्ञाओं (॥ए90०77८5८९४ ) की परीक्षण और अन्‍्वेषण की स्वतंत्रता होनी 
चाहिये जिन के माध्यम से वह जीवन को समग्र बनाता ह। 


व्यवस्था की शुंखला में बन्धा जीवन एक सीमित यथार्थ होता हैँ । उस व्यवस्था 
के आगे की दृष्टि कलाकार में होती ह। व्यक्ति-अनुभूति के माध्यम से ही वह व्यव- 
स्था के अतिरिक्त देख पाता है । यदि इस व्यक्ति अनुभूति को स्वीकार नहीं किया 
गया तो स्पष्ट हैं कि उसमें झागे दृष्टि को स्वीकार नहों किया गया। इतिहास साक्षी 
है कि इसी मानसिक स्थिति और व्यावहारिक जड़ता के कारण इतिहास में महान 
से महान्‌ दुर्घटनाएं भी हुई हैं। व्यवस्था सूर्य को पृथ्वी के चारों ओर घूमती 
हुई मानती थी; समाज, धर्म, परम्परा सभी इसको मानते थे। गेलेलियो एक 
व्यक्ति था जिसने इससे भिन्न अनुभव किया । व्यवस्था ने उसकी इस 
व्यक्ति-अनुभूति को स्वीकार नहीं किया, उसकी हत्या हुई । सुकरात अपने यूग 
की आवारा था, असामाजिक प्राणी था, मार्क्स भी जमनी से निर्वासित किया 
गया था; क्योंकि इत सब ने व्यवस्था और परम्परा के विरुद्ध विद्रोह किया था। क्‍या 
ये समाज के प्रति भ्रपना' दायित्व नहीं रखते थे? फिर कौन सी सीमा हैं, कौन 
सा माप है, जिससे समाज, परम्परा और व्यवस्था इसका निर्णय करेगी कि यह 
सत्य हैं और यह असत्य है ? 
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अस्तु, कला के क्षेत्र में कलाकार अपने अहम्‌ की स्थापना चाहता हं; क्योंकि 
वह जीवन के विभिन्न आयामों को अपनी अहम्‌ शक्ति के माध्यम से ही साक्षात्कार 
करता हूँ। सौन्दर्य की अनुभूति और जीवन के अस्तित्व को वह एक मानता है 
इसीलिए सौन्दर्य श्रौर जीवन के परिप्रेक्ष्य में स्वतंत्रता का प्रश्न उसके सामने अ्रधिक 
तीब्र रूप से प्रस्तुत होता है । वह स्वतः अपने को समाज का अनिवार्य अंग मानता 
है; भ्र्थात्‌ जितनी तीब्रता से वह अपने अहम्‌ को अभिव्यक्ति प्रदान करता हें उतनी 
ही तीत्रता से उसकी जागरूक आत्मशक्ति उस समाज की सार्थकता को स्वीकार 
करती हूँ । इस अभिव्यक्ति के लिए उसकी स्वतंत्रता आवश्यक है, इस अहम की 
निष्कृति के लिए भी उसे स्वतन्त्रता के लिये संघर्ष करना पड़ता है। कलाकार 
का यह संघर्ष ग्राज के यूग का सत्य है । यह संघर्ष अहम्‌वादी कह कर तिरस्कृत 
किया जा सकता है; किन्तु यह भी सामाजिक दायित्व का एक महत्त्वपूर्ण अंग है । 





त्ति का निमित्त मात्र हैं किन्तु इस 
निमित्त मात्र का होना आवश्यक है । जब हम कलाकार के अहम्‌ की बात करते है 
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कलाकार की यह 
दोनों होती हैं। जहाँ तक इस दृष्टि का संबंध है, समाज केवल एक क्रमिक सत्य में 
ग्रवतरित होता हैं| जेसा कि कहा गया है, कलाकार अथवा साहित्यकार 
इस क्रमिक सत्य और वस्तु-सत्य से भी आगे की दृष्टि रखता है, और इस दृष्टि के 
निर्माण में उसका अहम्‌ ही कार्य करता है। जिस कलाकार का जितना व्यापक 
अहम्‌ होगा, उसकी उतनी ही व्यापक दृष्टि होगी। जीवन के भ्रन्य क्षेत्रों में,प्रनु- 
भव के अ्रन्य प्रसंगों में, मानव अहम्‌ का भले हीं कोई विशेष महत्त्व न हो, किन्तु कला 
के क्षेत्र में,साहित्य के क्षेत्र में, मानव के इस अहम्‌ का विशेष महत्त्व है। यह महत्त्व 
कई कारणों से है -- 

9 सर्वप्रथम तो यह कि कलाकार की चेतना-शक्ति मूल रूप में आत्मोप- 
लब्धि के स्तर पर ही कार्य करती है | आत्मोपलब्धि के इस प्रयास में यह नहीं 
कहा जा सकता कि कवि या कलाकार जो अनुभव करता है, वह जन-साधारण 
या परम्परागत नियमों के श्रनुकुल ही होगा। जब हम इस भिन्नता की स्थिति 
को स्वीकार कर लेते हैं तो इस का अनिवार्य निष्कर्ष यह निकलता हैं कि प्रत्येक 
सामाजिक और वैयवितक अनुभूति का माध्यम व्यक्ति है। फिर व्यक्ति के अहम्‌ 
में कौन-सा ऐसा दोष होगा जो यदि स्वीकार कर लिया जायगा तो जीवन की यथार्थ 
सत्ता नष्ट हो जायगी । इसका यह आशय कदापि नहीं हैं कि कलाकार या कवि 
का जब-साधारणा या परम्परागत नियमों का उल्लंघन करना ही ध्येय है, किन्तु यह 
भी सत्य हैं कि वह कलाकार या कवि जिसने इन नियमों का खण्डन करके नये प्रयोग 
ओर नयी अभिरुचि को देने का प्रयास किया है, उसका बहुत बड़ा महत्त्व भी है । 
अस्तु, कवि की मुक्ति के साथ-साथ उसके अहम्‌ की मुक्ति का एक विशेष महत्त्व 





(9 दूसरे यह कि जीवन की मूल प्रवृत्ति जब विकासशील है, तो जीवन की 
सार्थकता भी इसी में है कि वह प्रत्येक कलाकार को अपनी अभिव्यक्ति का पूर्ण 
अवसर प्रदान करे। तुलसीदास ने ' रामचरित मानस ' को स्वान्त:सुखायलिखा था 
किन्तु उसमें उनकी दृष्टि केवल स्वान्त:सुखाय तक सीमित नहीं रही उन्हों ने 
अपने देश-काल की समस्याओं और नैतिक मूल्यों की भी स्थापनायें की हैं। इसीलिए 
कोई भी कलाकार यदि अहमूवादी प्रवृत्ति का हैं, अथवा वह अ्रहम्‌ की प्रतिष्ठा को 
मानता है, तो मात्र इतने से यह कैसे माना जा सकता है कि अहम्‌वादी प्रवृत्ति में 
केवल दोष ही दोष हैं अथवा उसका महत्त्व कुछ नहीं है। सब से ज्यादा लोक- 
प्रिय ग्रन्थ “ रामचरित मानस ” तुलसीदास की अ्रहम्‌वादी प्रवृत्तियों से भरा पड़ा 
है। उनकी नम्नता में भी जो कटाक्ष और जो व्यंग्य है, क्या उससे “ रामचरित 
मानस / के महत्त्व में कोई अन्तर पड़ता है ? वस्तुतः यदि अनुभूति की गहराई 








विशेषता है कि उसकी दृष्टि में व्यापकता और भिन्नता 
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और दृष्टि है, तो अहम्‌वादी रचना भी श्रेष्ठ हो सकती हैं । 





माध्यम है, तो फिर व्यक्ति के व्यक्तित्व और उसके अहम्‌ से आ्ातंकित हु 
हैं? अहम केवल इस बात की स्थापना करता है कि कलाकार 

की कौन सी बात हैं ! अरहम्‌ | । 

के व्यक्तित्व और उसकी स्वतंत्रता का भी महत्व हैँ । इस महत्त्व की कोई 


आकांक्षा नहीं है; वरन्‌ विना इसके रचना स्वस्थ रूप मे नहीं हो सकेगी । 
मात्र इतना ही इसका लक्ष्य है। इसकी झावश्यकता भी आज के युग में मात्र 


हों, उनका माध्यम व्यक्ति है न कि समाज | जब व्यक्ति उन भनुभूतियों का 


इतनी भ्रमपूर्ण स्थिति में हैं कि जो कवि या कलाकार उन ज्ांतियों से पृथक्‌ 
सोचते हैं उनके लिए यह आवश्यक हो जाता हैँ कि वे अपने व्यक्तित्व और 
अपने अहम की रक्षा करते रहें 

4 चौथे यह कि कला का या किसी भी रचना का कलात्मक पक्ष भी महत्त्व 
पूर्ण है। कला-पक्ष की दृष्टि और उसकी अभिव्यवित कलाकार की अ्भिरुचि और 
उसकी आत्मसंवेदना की वस्तु हैँ। यह आात्म-संबंदना श्रोर आत्मनिवेदन 
कुछ अंशों तक भ्रहम्‌वादी होता ही हैं। जा लोग इस अस्तित्व की आलोचना 
करते हैं, वे प्राय: यह भूल जाते हैं कि किसी भी कला-कृति की श्रमिव्यक्ति या 
उसकी रचना-प्रक्रिया में कलाकार की मन स्थितियों और उसको ओआत्म-उप- 
लब्धियों की प्रक्रिया केवल वैयक्तिक होती है । उसके साथ केवल वह होता हे 
और उसकी अनुभूति होती हें । 

यथार्थ जितना अधिक सशवत होगा, कलाकार का अहम्‌ भी उतना ही अधिक 
स्वस्थ एवम्‌ भावपूर्ण होगा । जीवन के प्रति आस्था रखने वाला कलाकार ही 
श्रपती अहम्‌वादी अथवा व्यक्तिवादी सत्ता की रक्षा कर सकता हूँ। जो मात्र 
परम्परा पर जीते हैं, अथवा जो मात्र प्रचलित और सर्वभान्‍न्य सीमाओओरों में बन्ध 
कर ही अपनी दृष्टि विकसित करते हैं, उनके सामने इन तत्त्वों की, श्रहम्‌वादी 
तत्त्वों की व्यक्त्यानुभूति का प्रश्न हो सकता हँ-इतना तीत्र न हो किन्तु जो भिन्न 
दिशाओं में सोचता हैँ, जो नये आयामों का श्रन्वेषण करता हैं, उसमें प्रवृत्तियाँ 
होती ही हैं। उनका होना स्वाभाविक भी हूँ । 

अ्रस्तु, कलाकार की चेतना वस्तुपरक और श्रात्मपरक अनभवों के आ्राधार 


पर समाज के विचार को इतना ही उभारती हुँ जितना उसका अहम्‌ और 


उसकी व्यक्ति-सीमा उसे प्रेषित करती हैं। सामाजिक दायित्व का भार भी उसी 
सीमा तक वह वहन कर सकता हैँ जिस सीमा तक कि उसकी स्वयम्‌ की अनु- 
भूति उसे अनुप्रारित करेगी । इस प्रेरणा को बाहयारोपित रूप से प्रस्तुत नहीं किया 


३ तीसरे यह कि भ्नभतियां चाहे बाहय यथार्थ की हां या आ्रान्‍्तरिक यथार्थ की 
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जा सकता और न ही इस अनुभूति को प्रशासित किया जा सकता है। 
अहम्‌वादी प्रवृत्तियों को इसीलिए कुण्ठावादी प्रवत्तियाँ नहीं कहा जा सकता । 


कुण्ठा विक्रतियों और प्रतिक्रियाओं के समर्थन में अतिवाद का द्योतक है। अहमवाद 
या अहम की प्रतिष्ठा मे यह आवश्यक नहीं हूँ । जीवन के व्यापक संदर्भ में ही 


अहमवाद का अस्तित्व हैं इस से पृथक उसका मूल्य या उसकी परिधि जीवन की 
संकचित सीमाओं में नहीं है । जीवन अथवा यथार्थ का साक्षात्कार जिन भावस्तरों 
और विवेक-तत्त्वों को प्रेषित करता हूँ, श्रहम्‌ उसकी स्वीकृति से ही भविष्य की 
दृष्टि और सत्य की उपलब्धि को प्रस्तुत करता है, इसलिए वे लोग जो कुण्ठा और 
अहम्‌ को एक स्तर पर रख कर देखते हैं, वे जीवन के सापेक्ष तत्त्वों को महत्त्व नहीं 
दे पाते । कुण्ठा रुकावट नहीं हैं, श्रगति हें, प्रतिक्रिया है, अवरोध और विक्षृति है; 
क्योंकि उसके सामने जीवन की सापेक्षता का महत्त्व नहीं है, वरन्‌ इसके विपरीत 
आत्मप्रशस्ति और आत्मोन्माद का महत्त्व हैं । जब हम एक बार विवेक और 
उसके साथ यथार्थ को मान लेते हैं, तब इन आत्म-उन्माद और आत्मप्रशरितयों 

कोर्ड महत्व नहीं रह जाता ॥ कृण्ठा में यह प्रवृत्तियाँ ही अधिक उभर कर 
ग्राती हैं। 

कुण्ठा को व्यक्ति-सत्य के समक्ष रख कर नहीं देखा जा सकता। व्यक्ति सत्य 
केवल व्यवित-सत्य नहीं है; बरन्‌ जीवन भौरसमाज के साथ सम्बद्ध है । कुण्ठा समाज 
और जीवन दोनों की सापेक्षिता को बिना ग्रहण किये भी प्रस्तुत होती है । व्यक्ति- 
सत्य आस्था का स्वर है, इसीलिए यदि उसमे शंका है, यदि उसमे परंपरा या 
आ्रन्तिम सत्य के प्रति विद्रोह है, तो वह उस आस्था के अन्वेषण के संदर्भ में 


ही देखा जाना चाहिए। कुष्ठा में इन तत्त्वों का महत्त्व नहीं हैं । उसमें अरुचि 


की मात्रा अधिक होती है. अभिरुचि अथवा सुरुचि का प्रइन गौरणा होता है। 
अरुचि और सुरुचि को बिना समझे किसी भी व्यक्ति-सत्य की अ्रहमवादी 
स्वीकृति की कुण्ठा से तुलना करना श्रनुचित है। अ्रहम्‌वादी तो व्यक्ति अनुभूति 
का समर्थन इसलिए करता हैं कि वह अरुचि और सुरुचि को खण्डित करके 
सवंधा नये घरातलों का अन्वेपण करता है । 

प्रयोग का बहुबा लोग व्यक्तिवादी कुण्ठा के रूप में लॉछित करते हैं; किन्तु वे 
यह भूल जाते हैं कि प्रयोग की मूल प्रवृत्ति कुण्ठा के विद्रोह में हं। अहम्‌ की 
स्वीकृति में ही कुण्ठा का विरोध हैँ; क्योंकि अहम्‌ का परिवेश वेयक्तिक अ्रुचि या 
सुरुचि में न होकर उसके विरोध में संभावनाओं के समर्थन के साथ है। अ्रहम्‌ 
उस भावबोध के साथ विकसित होता हैं जो हमें जीवन के परिवेश में और आत्मानु- 
भूति के रूप में मिलता हूँ । प्रयोग इस अहम की स्वीकृति है न कि उस कुष्ठा की 
जो मात्र आत्मोन्माद का परिचायक हूँं। आत्मोन्माद की प्रकृति कंवल आत्म- 
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तुष्टि के लिए या केवल प्रतिक्रिया में उपजे भावस्तरों के लिए ही! होती हैं। उसके 
साथ जीवन के उन तथ्यों का कोई सम्बन्ध नहीं होता जो भावस्तर पर यथार्थ और 
सौन्दर्य के श्रायामों के साथ विकसित होते हैं श्रहम्‌ और कुण्ठा में वही अन्तर है 
जो आत्मानुभूति और आात्मोन्माद में अन्तर है; इसलिए अहम्‌ के विषय में सोचने 
के साथ इस भेद को जानना ग्रावश्यक हैं। 
श्रहम्‌ कुण्ठा को परिष्कृत करता है । कुण्ठा रु मनःस्थिति का द्योतक हैं; 
इसलिए उसमें दृष्टि का अ्रभाव होता हैं। जिस काव्य-रचना में या कला- 
कृति में दृष्टि का अभाव होगा उसमें अहम की स्थापना की कोई बात ही 
नहीं उठती । वह तो केवल उन्माद के आवेग का परिचायक होती है। आझ्ावेग के 
क्षरणिक उनन्‍्माद का अस्तित्व दृष्टि की व्यापकता पाकर मूल्यवान्‌ हो सकता हैं; 
किंन्तु दृष्टि की व्यापकता कुण्ठा से नहीं मिलती, वह यथार्थ अथवा जीवन की 
समग्रता से मिलती है । कलाकार का अहम प्राप्त समग्रता से श्रागे का, भविष्य का, 
साक्षात्कार करता है । इसलिए भ्रहम्‌ श्रलग वस्तु ह--क्रुण्ठा अलग विक्ृति है । 
प्रत्येक रागात्मक अनुभूति (॥॥0007वा €४[०९८०४८7८८) अ्रथवा बौद्धिक 
अनुभूति ([९2]0८प०] ०<0०7८१८८)कवि भ्रथवा कलाकार की अ्रहम्‌-शक्ति 
पर ही निर्भर करते हैं । प्रत्येक अनुभूति व्यक्ति-सामथ्य के प्रतिरूप होती हैँ । उसका 
श्र, उसके अस्तित्व, उसका परिवेश व्यक्ति की ग्रहण-शक्ति, उसकी अभिरुचि और 
क्रियाशील सामथ्यं पर ही निर्भर करता हैँ । साहित्य या कला की कोई भी प्रवृत्ति, 
विवेचन या विश्लेषण के रूप में यदि इस सामथ्ये के ऊपर अपने पूर्वाग्रहों और मत- 
वादों को आरोपित करती हूँ तो वह अनुभूति की संभावनाओ्रों को संकीर्ण और 
कुत्सित करती है क्योंकि प्रत्यक्ष रूप में यथार्थ की सार्थकता और उसकी प्रबल 
 आग्रहपूर्ण शक्ति का साक्षात्कार व्यवित ही करता हैं । व्यक्ति की सीमाएं 
इसीलिए व्यक्ति की अनुभूति द्वारा ही प्रशासित होंगी । जब हम अरहम्‌ की सार्थकता 
या उसकी शक्ति की बात करते हैं, तो उस से हमारा आ्राशय यह होता हैं कि 
जब तक अनुभूतियों का साक्षात्कार करनेवाले को अपनी अहम्‌-शक्ति पर विई- 
वास नहीं होगा या जब तक वह उसको भी अनुभूति का एक महत्त्वपूर्ण अंश 
नहीं मानेगा, तब तक वह उसकी उपलब्धि की ग्रहण न कर पायेगा, और 
संभावनाओ्रों के प्रति उसकी जागरूक इच्छा-शकित प्रेरणा नहीं ग्रहण कर पायेगी ॥ 
जीवन का साक्ष्य बिना इस बुनियादी अस्तित्व के समग्र नहीं होगा । 
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श्श५ू (० अहमचादी प्रवृत्तियाँ और सामाजिक तत्व 





प्रयेक अनुभूति स्वतः कलाकार की ८॥0०८८ का प्रतिनिधित्व 


लक 
के ऋण; 


सम्बद्ध होती है । इस चुनने (८200८८) में अथवा इस चुनाव के संदर्भ और 
उसके भोग करने के माध्यम ओर उपलब्धि मे कवि का चेतन अहम ही प्रमख होता 
है । बौद्धिक अनुभूति का सत्य एक सीमा पर आत्मपरक (इप्र)]९८४४८) 
होता है तो दूसरी सीमा पर उसका वस्तुपरक होना भी आवश्यक होता है । 
सत्य निरा रागात्मक नहीं होता । उसके साथ एक बौद्धिक संगति भी होती है । 
इस बौद्धिक मंगति में और रागात्मक अनुभव में कवि या कलाकार का सम्पूर्ण 
व्यक्तित्व क्रियाशील हैं । जो कुछ उसकी उपलब्धि होती हैं, वह उसके 
व्यक्तित्व की, उसके अ्रह्मम्‌ की, अनभति होती हैं; और इस प्रकार जब तक वह 
प्रपने अहम को अपने व्यक्तित्व और अपनी अनभति का माध्यम नहीं मानेगा, 
तब तक वह उसके साक्षात्कार को संवेहन नहीं कर पायेगा । जब हम' यह कहते 
हैं कि कलाकार का अ्रहम्‌ एक विशेष महत्त्व रखता है तो उस से हमारा मतलब ल्ब 
यह है कि उसके व्यवितत्व को आत्मविश्वास और ओआत्मसंवेदन की गहराइयों 
में जाने के लिए उसके अह्टम की जागत अवस्था नितांत आवश्यक है । चेतना 
का, इच्छा-शक्ति और दप्टि का, पूरा दायित्ब बिना उसके संभव नह 
बौद्धिक अनभति एक गतिशील अनभति है । उसकी गतिशीलता (तंए2- 
708) में यह रन कि कलाकार की चतनसा निष्किय होकर उसका 
साक्षात्कार नहीं कर सकती । सक्रिय साहलय या सक्रिय भाग लेने की। प्रवृत्ति 
में उसका अहम क्षण-प्रतिक्षण नये बरातलों का अन्वेषण करता है : उसकी सीमाओं 
में विकसित होता है । अह्टम की सक्रियता के साथ हमें यह स्वीकार करना चाहिये 
कि उसका परिस्थितियों, और संदर्भो से पथक अस्तित्व नहीं हैं । वह तो 
स्वत: उनका अंश है और उन्हीं के आधार पर विकसित होता है । यह कहना कि 
इन वस्तु स्थितियों से पथक उसकी परिणति है, उतना ही गलत है जितना कि यह 
कहना कि कलाकर या कवि का व्यवितत्व बिना अहम्‌ के उनका साक्षात्कार 
है। वस्तुत : परम्परा ने कुछ शब्दों का प्रसंग इतना अमपूर्ण बना 
दिया है कि उन शब्दों का वास्तविक अथ ही नण्ट हो गया है। अ्रहम्‌ के अश्रहकार 
का बोध देना, या अधद्म से कृण्ठा को सम्बन्धित करना, स्वेथा शब्दों की प्रद्गति 
९ ॥ै। ३ 8. एतागराताएंछतल विधा ऊवीता 200 58 ०6 एलालछत0ा 8 
१०८९०६तें दृष्पाह 8 9 9 चःह पडा... 7 8 बतब्[एशतितर 06 टाशाए८- 


(6 राठाशों शंगात्ंतातोंड ३६ इतालावराएड एछशत्टाल्ते जी इस्थाइडशिजाॉएणा 85 
27 ९्जंतेलारल ती विषाता एलाएटप)व[ए, छिशर३5 7 38 09 स्शंतला९ 


ण जद पएडपीहात5 ताउतेद्लाएताड १९5फॉ०एंड प्रात! 80] प्रशातादग5- 
॥8ए८. --7., 8. 7,007 








नयी कविता के प्रतिसान २३६ 





को तोड़ता-मोड़ना है । अस्तु, अहम्‌ से जो अर्थ सार्थक होता है वह हैँ कवि के 
व्यक्तित्व का वह अंश जो अनुभूतियों में गतिशील होकर नयी संभावनाओ्रों और 
नयी उपलब्धियों को वहन करता है, उनका साक्षात्कार करता है और तब उनको 
आत्मविश्वास के साथ व्यक्त करने की प्रेरणा देता है । 
रागानुभूति के स्तर पर भी कलाकार के इस अहम्‌ का विशेष महत्त्व है। 
आत्मपरक अनुभूति को निष्क्रियता से पृथक्‌ लाकर क्रियाशीलता की सीमाझ्रों तक 
अस्तुत करने में जो शक्ति जागरूक रूप से कार्य करती हैं, वह उसके अहम की 
'शवित हूँ । सौन्दर्यानुभूति या यथार्थ के विभिन्न पहलुओं से कलाकार का सम्बन्ध 
स्थापित होता रहता है; किन्तु यह सम्बन्ध उसके अहम्‌ का ही सम्बन्ध होता है 
क्योंकि बिना इस अहम्‌-भावना के वह सौन्दर्य के वैभव और अपने आत्मसम्पर्क 
'को कोई भ्रर्थ ही नहीं दे सकता। अहम्‌ की जागरूकता यदि कलाकार की इच्छा- 
शक्ति को प्रज्वलित करती है तो उसके साथ ही वह सौन्दर्य और यथार्थ को उस 
से सम्बंधित भी करती है । 
सत्य के रूप और उसके संदर्भों में अनुभूति की मार्िक संवेदना को वही 
वहन कर सकता हैँ, जिसके पास अपना स्वत्व और अपनी दृष्टि होती है । अपने 
'स्वत्व झौर अपनी दृष्टि के लिए आवश्यक है कि जीवन के विभिन्न स्तरों पर हमारी 
सक्रियता, इच्छा-शक्ति एवम्‌ भोगने की शक्ति में वह संवेदना हो जो निजी और 
व्यक्तिगत होने के साथ-साथ सत्य के गतिशील गुण को सम्पन्न रखे । कहीं-कहीं 
इसे विवेक और समसामयिकता के साथ प्रहण करना कठिन होता है; किन्तु इस 
का अस्तित्व और इसकी प्रक्रिया बिना विवेक और समसामयिकता के पूर्ण नहीं 
हो सकती; क्योंकि अनुभूतियों के स्तर पर सत्य का कोई दूसरा भश्रर्थ हो ही नहीं 
सकता जिसे हम विवेक और समसामयिकता से पृथक कर के देख सके । 
श्रस्तु, सत्य और विवेक, सत्य और समसामयिकता के साथ जो तीसरी 
स्थिति और भी तीत्र ढंग से उभर कर प्रस्तुत होती है वह यह कि सामयिकता 
और विवेक की स्थिति का निर्णय कौन दे ? यथार्थ ? सौन्दर्य ? भाववोध ?>ये 
'सब तो स्वयम्‌ ही किसी दूसरे आधार पर आश्रित हैं । यथार्थ को कौन पहचाने? 
भावबोध को कौन अंगीकार करे ? सौन्दर्य की जिज्ञासा को कौन वहन करे ? कौन 
समसामयिकत्व ऐसा है जो इन सब का साक्षात्कार करता है और इनको नये 
'परिवेश में क्रियाशील बनाता है ? और तब इन सब प्रश्नों के उत्तर में केवल मानव 
अहम्‌ की सार्थंकता स्पष्ट होती है । कलाकार का व्यक्तित्व इस अहम्‌ के माध्यम 
से ही अनुभूतियों को ग्रहण कर पाता हैं । यदि उसके पास अपना कुछ न हो तो 
वह केवल निष्क्रिय रूप से ही उसके प्रति जड़ रह जायगा। अहम की चेतना 
अथवा उसकी जागरूकता द्वारा ही सामाजिक चेतना को अभिव्यक्ति मिल सकती 
































२३७ (०) अहमवादी प्रवृत्तियाँ और सामाजिक तत्त्व 
है; यथार्थ, सौन्दर्य, और व्यापक जीवन-संदर्भ का बोध हो सकता है । स्वत्वहीन 
व्यक्ति का अ्रपना कुछ है ही नहीं, तो वह देगा क्या ? वह पायेगा क्‍या ? इसीलिए 
प्रहम्‌ की स्थापना से स्वत्व की स्थापना होती हैं । स्वत्व के महत्त्व (ं8पफां- 
॥0४7८८) से ही ज्ञान श्रौर बोध होता है । मनुष्य में सोचने-समझने और 
श्रागे बढ़ने को प्रवृत्ति इसी अहम्‌ की चेतना से अंकुरित होती है । 

प्रहम्‌ की स्थिति इस बात की प्रेरणा देती है कि ईमानदारी से जो भी अनुभव 
किया जाय उसको कहने में निर्मीकता हो और वह नितान्‍्त दुढ़ता से व्यवत किया' 
जाय । जो वस्तु सत्य है और जो आत्मसत्य हैँ, इन दोनों के बीच कलाकार की 
चेतना गति पैदा करती है । गति ही नयी उपलब्धि और नये सत्य का रूप निर्मित 
करती है । सत्यान्वेषण की प्रवृत्ति में जहाँ मनुष्य बाह्य सत्य को या बाह्य यथार्थ 
को बदलने की चेप्टा करता हे, वहीं वह अपने अन्तर्‌ के सत्य को भी परिष्कृत 
करता चलता है । यह संभव इसीलिए होता हैँ कि उसका अ्रहम्‌ बाह्य और 
प्रन्तर्‌ को विवेक की दृष्टि दे सकने में समर्थ होता हैं। यह सत्य हैं कि जैसे-जेसे 
वह अपने बाह्य जगत्‌ को नया भ्र्थ श्रौर नया संदर्भ देता चलता है, वसे-बसे वह 


प्रपने आन्तरिक सत्य और अपने आ्रान्तरिक तत्त्वों को भी बदलता चलता हैँ । 
किन्तु ऐसा संभव तभी होता हैं जब उसके व्यक्तित्व और उसके अहम में वह. 
शक्ति हो जो जीवन के विभिन्न आयामों में प्रवेश कर सके और उसके परीक्षण- 
निरीक्षण द्वारा उनकी संभावनायें अंकित कर सके । अ्रहम्‌ की विशेषता इस 
प्रक्रि] में आवश्यक और महत्वपूर्ण दोनों ही है ।. 

प्रहम्‌ की परिणति इस में है कि मानव व्यक्तित्व को महत्त्वपूर्ण समझा जाय 
ग्रौर कोई भी सामाजिक , आर्थिक या नेतिक मानदण्ड बिना व्यक्ति-स्वातंत्रय 
और अहम के उचित संदर्भ के अधूरा श्र अपूर्ण हैं । बहुधा आ्रलोचक अहम्‌ 
की बात करने वाले को कुृत्सित समझ कर उसको उपलब्धियों को भी नगष्य 
समझते हैं । यह परम्परा और रीतिवादी प्रवृत्ति वाले व्यक्तियों की विशेष 
प्रकृति होती है । 

प्रहम्‌ की साथकता पर बल देने का अ्रर्थ कलाकार की स्वतंत्रता से सम्बद्ध 
है--स्वतंत्रता जो मानव स्वाभिमान और उसकी विशिष्टता का अविभाज्य अंग 
है, स्वतंत्रता जिसका लक्ष्य है मानव संभावनाओं को निर्बाव गति से विकसित 
होने की प्रेरणा देना, जिसका माध्यम हैं प्रयोग के सक्तिय स्वस्थ दिशाओं हारा 
सत्य की उपलब्धि प्राप्त करना । कलाकार की अहम्‌वादी प्रवृत्ति का यह एक 
उचित आग्रह है कि उसके व्यक्तित्व को, उसकी अनुभूति को और उसकी दृष्टि 
को प्रतिबन्धों, परम्पराञ्रों की असंगतियों से उठ कर अनुभव करने का अधिकार 


०] 


हे । 
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कलाकार समाज का जीवन्त प्राणी होते हुए और उसके दायित्व को समझते 
हुए भी, कई श्र्थों यें भिन्न है । वह सर्वप्रथम तो चेतना-शवित में भिन्न है | उसकी 
चेतना सतत जिज्ञासा और श्रन्वेषण की चेतना होती ह । जो कुछ मानव सभ्यता 
श्रौर संस्कृति में है, मात्र उतने ही से उसे संत्ोप नहीं होता । बह नये और संभा- 
वित आयागों के श्रन्वेषण में रत होता है । समाज भी अपनी सीमा म॑ उसके प्रति 
जागरूक रहता है ; किन्तु उसको बदलने और उसके विकास की संभावना के साथ- 
साथ कहीं उसमें एक ठहराव भी होता हूँ, कहीं परम्परा की रूढ़ि भी होत हे । 





समाज के इस स्थिर अंश से कलाकार का व्यवितत्व संतुष्ट नहीं होता । वह नित्य 
अ्रति की एकरूपता में संतोष नहीं पाता । उसके अन्तर्‌ में नयी भावनाश्रों और नयीं 
संभावनाओं की पृजन-अवृत्ति उसे बाध्य करती है कि समाज ने जितना प्राप्त 
किया हूँ, न॑तिकता ने जितना प्रहण किया हैं, संस्कृति ने जिस स्तर तक उपलब्धियाँ 
आप्त को हैं, उनके आगे भी संभावनायें हैं । यदि यह एक आशा और विश्वास 
कलाकार के जीवन में न हो तो शायद वह भी मात्र जनसाधारण की भांति जो कुछ 
है उसी पर विश्वास करके “हू जाय । सामाजिक प्राणी होते हुए भी समाज 
की मूल प्रकृति और कलाकार की मल भ्वृत्ति में यह जो आंशिक अ्रन्तर है वही 
उसके अहम की प्रतिष्ठा करता है । अहम्‌ की प्रवृत्ति को इसीलिए किसी और 
संदर्भ में प्रयुक्त नहीं किया जा सकता | उसका केवल यही उद्देश्य होता हँकि 
वह अपनी इस जागरूकता का परिचय दे । श्रस्तु इस बात के कई निष्कर्ष निकलते 
हैं--- 

कक सर्वप्रथम तो यह कि कलाकार केवल बाह्य यथार्थ (5प्रान्‍# ए८क 9) 
तक ही सीमित नहीं रह सकता। उसका अस्तित्व और उसकी संवेदनाओं का 
आन्तरिक यथार्थ (076७ 7८27068) से भी सम्बद्ध हैं । यहां आन्तरिक 
यथार्थ का मतलब किसी प्रकार  रहस्यवाद नहीं है । आन्तरिक यथार्थ से 
मतलब जीवन के साक्षात्कार का यथार्थ और उसके साथ भावनाओं और अनु- 
भूतियों का यथार्थ । बाह्य और अन्तर के इन दोनों पक्षों को एक सूत्र में समझने 
और देखने की प्रक्रिया में कलाकार का अहम्‌ विशेष भाग लेता है; क्योंकि वह 
एक ओर उसके स्वत्व और उसकी वे यक्तिक अनुभूति का प्रतिनिधि होता हैं, 
तो दूसरी ओर बाह्य यथार्थ के स्तर पर उसे जागरूक भी रखता है । जीवन के 
इन तत्त्वों के साथ ही ईमानदारी से रचना की प्रक्रिया में कलाकार उन स्तरों 


होते हैं और दूसरी ओर व्यापक जीवन का साक्षात्कार करते हैं । 
क दूसरे यह कि यह मान लेने के बाद कि एक ईमानदार और सच्चे 
कलाकार में बाह्य और आन्तरिक यथार्थ के अतिरिक्त एक दृष्टि है जिस से 
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७) अहमवादी प्रवृत्तियाँ और सामाजिक तत्व 
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वह उस्तुसत्य के आगे की संभावनाओ्रों को भी देख सकता है । कहा जा सकता द 
हैं कि इन आगे को संभावनाश्रों से कवि या कलाकार के अहम का क्‍या सम्बन्ध 
है ! किल्तु इस संबंध का भास वाह्य और आान्तरिक यथार्थ के संघर्ष ((८४- 
800 ) मे महत्त्वपृण हूं क्योंकि इस संघर्ष को नयी उपलब्धि तक ले जाने में कला- 
कार का अहम्‌ आर उसका व्यवितत्व ही सहायक होता है । वैज्ञानिक दृष्टि से 
इस संघर्ष का विशेष महत्त्व है; क्योंकि इन्हीं के माध्यम से ही नयी भावसंगतियों 
का अन्वेषण हो पाता हैं। यह अन्वेषण जिस संघर्ष में उपजता हैँ या जिस 
संघर्ष में वह कलाकार को नयी दिशा या नयी संभावनाओं की औोर बढने की 
प्रेरणा देता है वह मात्र व्यवितगत होता है । मात्र व्यवितगत से मतलब यहूं 
हैं कि वह मात्र कलाकार और यथार्थ के साक्ष्य का परिणाम होता है । इस 
साक्ष्य को वहन करने की शक्ति उस के अहम में होती है और तभी वह उसको 
नये अर्थ और नये संदर्भो तक प्रेषित कर पाता है । बिना इस नियम के, बिना 
इस गति के, साधारण जीवन की भांति निष्क्रिता ही मिल सकती है । अस्तु, 
कलाकार का अ्रहम्‌ ही उस चेतना के दुहरे पक्ष को अर्थ देता हूँ 

9 तीसरे यह कि अन्वेषण और उपलब्धि की इस कठिन प्रक्रिया में एक 
कलाकार जितना तपता है, जितना खपता है, उसको वह बिना एक निश्चित 
अहम्‌ के सहन नहीं कर सकता । सामाजिक दायित्व भी उसके इस अहम द्वारा 
ही व्यक्त होता है श्रथवा हो सकता है । यह मानना कि कवि या कलाकार केवल 
एक व्यक्ति हे, जिसके पास अपना कुछ नहीं, व्यक्तिगत कुछ नहीं है, श्रथवा 
वह बिना अरहम्‌ के ह सवंथा भ्रम हैँ । कला के वास्तविक आयाम और उसके 
वास्तविक अर्थ को बिना अहम्‌ के प्राप्त ही नहीं किया जा सकता। 
हृदय के विस्तुत संसार के यथार्थ ओऔ बाह्य यथार्थ के रूपों में थोड़ा प्रकतिगत 
अन्तर होता है । आन्तरिक यथार्थ और अनुभूति का सृक्ष्म विवेचन और उस 
विवेचन के साथ व्यापक यथार्थ का संतुलन, यह कलाकार के अहम के माध्यम 
से ही हो पाता हैं । कला या कविता, या साहित्य को प्राणवान्‌ बनाने में कला- 
कार के अहम्‌ का प्राण और उसकी चेतना का योग है । बिना इस भाग को उचित 
स्थान दिये कला का मूल्यांकन उचित रूप में संभव नहीं है 

अस्तु, प्रस्तुत संदर्भ में सामाजिक दायित्व का मात्र राजनैतिक अर्थ नहीं रह 
जाता । राजनैतिक से आगे वह एक ने तिक और सांस्कृतिक प्रइन बन जाता है । 
सामाजिक दायित्व का भ्रर्थ कला के क्षेत्र में भी एक नैतिक प्रश्न ही के रूप 
में प्रस्तुत होता है । इस नैतिक और सांस्कृतिक पृष्ठभूमि में सामाजिक दायित्व 
का क्या अर्थ है, यह जानना भी आवश्यक है । 

यह मानना होगा कि कोई भी कलाक्ृति सीधे समाज से सम्बन्धित नहीं 
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होती, वरन्‌ उसका समाज से सम्बन्ध कराने वाला कलाकार होता है जो जीवन 
भ्रौर समाज की अनुभूति और अपनी अनुभूति को एक-साथ मिला कर एक कृति 
का निर्माण करता है । अस्तु समाज और कला क बीच जो चेतन प्राणी है, जो 
सृजनकर्त्ता है उसकी एक विशेषता है, उसका एक महत्त्व है जिसकी अवहेलना 
करना समस्त कला की अव हेलना करना हूँ । यदि कलाकार केवल सामाजिक 
यथार्थ को चित्रित करता रहे, तो शायद सामाजिक दायित्व अधिक सीधे ढंग से 
निभ जाय। किन्तु कलाकार मात्र सामाजिक यथार्थ का चित्रण नहीं करता: वह 
वस्तुसत्य अथवा सामाजिक यथार्थ को अर्थ भी देता हे और परिप्रेक्ष्य भी प्रदान 
करता है । वास्तविक विरोध यहीं खड़ा किया जाता है । सामाजिक यथार्थ का 
चित्रण मात्र असामाजिक नहीं होगा; क्योंकि वह केवल सामाजिक नैतिकता और 
सामाजिक तथ्यों की स्वीकृति होगा । किन्तु जब वह सामाजिक दायित्व के साथ 
अपना मत, अपनी दृष्टि देने का प्रयास करता है, अथवा उन नयी संभावनाओं का 
परिप्रेक्ष्य प्रस्तुत करता हैं, तब सहसा यह प्रश्न उठता हैँ कि ऐसा कलाकार सामा- 
जिक दायित्व का निर्वाह कर रहा हे या नहीं ? 

किन्तु किसी भी नेतिक ग्रथवा सामाजिक प्रश्न को उठाने के पूर्व यह जान 
लेना झ्रावश्यक हे कि किसी भी कलाकृति का महत्त्व तभी होता है जब उसमें नयी 
संभावनाओं और नयी स्थापनाओं की दृष्टि मिलती हैं । साथ ही यह भी स्वीकार 
कर लेना चाहिये कि जब कुछ नया लिखा जायगा जब कभी भी नये संदर्भे 
प्रस्तुत किये जायँगे, तो उनमें कुछ-न-कुछ अंश ऐसा होगा ही जो वर्तमान को 
और परम्परा को खण्डित करेगा या उसे नये अर्थ की संभावना तक ले जायगा । 
इसलिए सारा प्रश्न यहां टिकता हूँ कि नए परिप्रेक्यष और सामाजिक दायित्व 
की संगति कहां तक संभव हो सकती हैं ? 

स्पष्ट हैँ कि नये की स्थापना उतना ही बड़ा सामाजिक दायित्व है जितना 
बड़ा दायित्व पुराने का अभिनन्‍्दन या पुराने के चेतन अंश का समर्थव । सामाजिक 
दायित्व इस से भी आगे की वस्तु है। उसका सम्बन्ध इस से है का मनुष्य और 
मनुष्य के सम्बन्धों में ईमानदारी हो । सामाजिक दायित्व का यह कदापि अर्थ नहीं 
हैं कि मनुष्य मनुष्य के सम्बन्धों का नया परिप्रेक्ष्य न प्रस्तुत किया जाय । मानव 
प्रगति के जिस मोड़ पर आज हम हैं उसकी यह मांग है कि सामाजिक दायित्व का 
पूर्ण निर्वाह तभी संभव हो सकता है जब हम यह मान लें कि मनुष्य और मनुष्य 
के सम्बन्ध किन नये संदर्भों में संभव हैं। केवल सामाजिक दायित्व का नारा 
लगाने से समस्या का हल नहीं गा । इसके लिए आवश्यक है कि वर्तमान 
युग के तत्त्वों के साथ सामाजिक दायित्व का प्रश्न समझा जाय | आज 
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के युग में मनुष्य और मनुष्य के सम्बन्धों में अधिक उदारता और सहनशीलता 
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को आवश्यकता हैं । एक दूर को कितना सहन कर सकता हूँ, यही माध्यम हो 
सकता हैं जो अ्रन्तिम रूप में इस बात का निर्णय दे कि सामाजिक दायित्व का 
वास्तविक ऋथ किन रूदर्भों में संभव है। ने तो परम्परा के समर्थन 
ओर न समाज-निरपेक्ष होने से 
व्यक्ति-मानव के स्वातंत््य की रक्षा हो सकती हैं। आधुनिकता की यह मांग 
हैं कि श्राज सामाजिक दायित्व के प्रश्न को नये यथार्थ के वंदलते सत्यों के साथ 
देखने की चेय्टा की जाय । मात्र कलाकार की अहम्‌-स्थापना की आलोचना से 
कोई सामाजिक दायित्व का पथ नहीं अनुसरण कर सकता । 
अस्तु, नये की स्थापना में सामाजिक दायित्व उतना ही सबल रूप से व्यवत 
होता हैं जितने सबल रूप से यह सिद्ध होता है कि कलाकार का अहम्‌ विशेष 
हैं। नये की स्थापना का गुण है कि वह अधिक सशवत रूप से प्रस्तुत होता है । 
किसी भी कला का सशक्त होता इस बात का प्रमाण हैँ कि उसमें कलाकार का 
अहम्‌ विशेष ग्रतमतियों के साथ व्यक्त हम्मा है । कोई भी प्रवृत्ति पतनोन्‍्मुख 
तो तब होती हैं जब उसमें शक्ति नहीं होतो श्रववा जब वह मात्र फंशन की वस्तु 
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बन जाती हैं । प्रगतिवादी रचनाओं में फैशन का स्वर उतना ही ह जितना कि 
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नयी कविता में भी हो सकता हैं । किन्तु नयी कविता में मात्र लीक पीटने 
की बात नहीं है, उसलिए उसमें अहम्‌वादी प्रवृत्तियां अधिक दिखलाई. पड़ती 
हूँ। क्रिसी भी अनुनूति का, चाहे वह सामाजिक हो अ्रथवा केवल सोन्दर्यवादी, 
कलाकार स्वयम्‌ साक्षी होता हें और उसके स्वयम्‌ का, निज का, जितना अंश उस 
रचना में व्यक्त होता हें उतनी ही वह रचना नयी होती है । जैसा कि ऊपर कहा 
गया है, सामाजिक दायित्व बिना इस निजी अनुभूति के संभव नहीं है । फिर 
इस निजी अनुभूति अथवा अहम्‌ की अनुभूति में अन्तर कहाँ आता है। वस्तुतः 
समाज जिन वर्जनाओ्रों को मानता हे कलाकार जब उनका खण्डन करके नये तत्त्व 
अस्तुत करता हैं तभी उस प्रकार की बातें उठाई जाती हैं । किन्तु इस प्रकार के. 
आरोपों से वर्जनाओं के पंजे में घटा नहीं जा सकता । 

सामाजिक दायित्व के साथ व्यक्ति- स्वातन्ब्य या कलाकार की स्वतंत्रता पर 
विचार कर लेना भी आवश्यक हैं । स्वतंत्रता का वास्तविक मूल्य समाजसापेक्ष है 
किन्तु इस समाजसापेक्ष स्वतंत्रता के साथ समाज और व्यक्ति की सीमाओ्रों का भी 
प्रश्न हैं । जिस किसी ने भी यह कड़ा था कि “6 ३8 ए7टाश' 00% 8 एरव्चत 
0 80 ७7णाह व 7९९त१00 8४ ६0 ४० 7797 प॥ ८७78” उसन 
स्वतत्रता के प्रश्न, सामाजिक दायित्व के प्रदव और व्यवित के प्रदन को एक-साथ 
देखने की चेष्टा की थी । जीवन का प्रवाह नकारात्मक सीमाझ्रों को केन्द्र बना 
कर गतिमान नहीं हो सकता । किन्तु जैसे ही हम इन नकारात्मक सीमाग्रों का 
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उल्लंघन करते हैं, वेसे ही हमारे ऊपर यह आरोप स्वतः लग जाता हे कि हम 
अहम्‌वादी हैं, अथवा विक्वृतियाँ उत्पन्न करते हैं ग्रथवा अ्राजकता के समथ्थक हैं । 
कलाकार या साहित्यकार की प्रवृत्ति जिस सीमा तक स्वतंत्रता को स्वीकार करती 
हैं, उसका अर्थ राजनतिक अथवा साम्प्रदायिक रूप में हमेशा ग़लत लिया जाता 
है । विचार की स्वतंत्रता और कृतित्व की स्वतंत्रता के साथ-साथ कलाकार नये 
आयामों को प्रस्तुत करने की स्वतंत्रता मांगता है। वह उनके लिए शनिवार्य हैं 
स्थापित सत्य की जड़ता बहुधा उसे इस बात के लिए मजबूर करती हैं कि 
वह अधिक जागरूक होकर उसकी जड़ता से आगे बढ़े और नये सन्दर्भों का 
ग्रन्वेषण करे । अस्तु इस सीमा तक स्वतंत्रता की मांग में वह कौन सामाजिक 
दायित्व है जिसे वह पूरा नहीं करता । वस्तुतः स्वतंत्रता की अधिक माँग करके 
वह दायित्व को भी अधिक मात्रा में अपने ऊपर ले लेता हैँ । परम्परा की 
रूढ़िगत प्रवृत्ति का खण्डन ग्रथवा उसके प्रति विद्रोह करके वह नये संदर्भो का 
नया भार अपने ऊपर ले लेता हूँ, नयी-नयी स्थापनाएँ सशक्त रूप से प्रस्तुत करने 
का कार्य वह जान-बुझ कर स्वीकार करता है । फिर यह कहना कि कवि ग्रथवा 
कलाकार की स्वतंत्रता अथवा उसकी अहमवादी प्रवृत्ति में नेहित भ्रराजकता 
भिथ्या है, उसका कोई मूल्य नहीं है, बिल्कुल ग़लत है । 

सामाजिक दायित्व के नाम पर जितना कुछ लिखा जा रहा है, उसमें से 
सब का सब कलापक्ष या सामाजिक दायित्व का प्रतिनिधि साहित्य नहीं है । 
सामाजिक दायित्व के नाम पर झूठी सामाजिकता (छुट्पत0 $02८ां 
ए०ए८) भी बन रही है--ठीक उसी तरह जैसे नयी कविता की अहम्‌वादी 
प्रवृत्ति के आधार पर विकृतिपूर्ण रचनायें भी लिखी जा रही हैं । फिर सामाजिक 
दायित्व या अहमवादी प्रवृत्तियों का दोष कहाँ है ? बात तो उन झूठी कलाक्ृतियों 
की उठती है जो न सामाजिक दायित्व से सम्बन्ध रखती हैं और न अ्रहमवादी 
प्रवृत्तियों से। वस्तुत: कोई भी सामाजिक दायित्व की रचना बिना अ्रहमवादी 
संदर्भ के संभव ही नहीं है । मूसा के कमान्‍्ड्मेन्ट की भांति सिद्धान्तों का नारा दे 
देना कला नहीं हें । कला की अभिव्यक्ति तो सर्देव इसमें होती हे कि किसी भी 
सत्य को कलाकार ने ईमानदारी से किस रूप में ग्रहण किया हैं । 

अहमवादी प्रवृत्तियाँ जिस सीमा तक नयी कविता में हैं उनका एक मात्र 
कारण यह हूँ कि इस युग के यथार्थ और उसके बदलते आयामों के साथ आगे 
बढ़ने की क्षमता नयी कविता में हें । इसीलिए नयी कविता की प्रवृत्तियों पर विचार 
करने के समय जिस बात पर ध्यान देना आवश्यक हूँ वह प्रकृति और विक्ृति है 
ने कि अहमवादी अथवा मिथ्यावादी नारे। अ्रहम्‌वादी कविता भी उतनी महत्त्व- 
पूर्ण हो सकती है जितनी कि कोई अ्रन्य कविता । कविता को कविता के मापदण्ड 
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से देखना आवश्यक है, उसके भावबोध और सौन्दर्यबोध को जानने या समझने 
की ग्रावश्यकता है, न कि इस दृष्टि से उसको देखना झ्रावर्यक हैं कि यह अहम्‌वादी 
हैं अथवा मिथ्यावादी। अ्रहम्‌वादी कविता में भी काव्यगत सौन्दर्य अपनी ग्रनभति- 
यो के स्तर पर सशक्त एवम्‌ दायित्व की जागरूकता के साथ व्यवत हो सकता हे । 
पृ ग्रहों से कार्य करने वाली बात ग्रलग हूँ ; किन्तु वे जो काव्य के सौन्दर्य और उसके 
दाथित्व को सम्पूर्ण तत्त्वों के साथ देख सकते हैं, उन्हें इन पूर्वाग्रहों से उठकर काव्य 
के कला पक्ष और उसके संदेशपक्ष को देखना उचित है। इन स्थापनाओं के बाद 
यह भी स्पष्ट हो जाता हे कि स्वतंत्रता अथवा सामाजिक दायित्व को सीमित 
करने के बाद ही किसी भी अहम्‌वादी प्रवृत्ति की निन्‍्दा की जा सकती है। 
स्वतंत्रता को सीमित करने या उसको एक रूढ़ि के रूप में प्रस्तुत करने के 
पीछे कहीं-न-कहीं उसके विकसित आयामों से संत्रस्त मनोवृत्ति की झलक स्पष्ट 
मिलती ह। वस्तुत:, सत्य तो यह है कि -- 
एक मृषा जिसमें सब डबे हुए हैं 
क्योंकि एक सत्य जिससे सब ऊबे हुए हें 
एक तृषा जो मिट नहीं सकती, इसीलिए मरने नहीं देती 
एक गति जो विवश चलाती है, इसलिए कुछ करने नहीं देती 
स्वातंत्र्य के नाम पर मारते हूं मरते हैं 
क्योंकि स्वातंत््य से डरते हैं “>अशेय 
जहाँ तक नयी कविता का सम्बन्ध हे, वह परम्परागत मान्यताश्रों से पृथक्‌ 
दृष्टि लेकर विकसित हुई है । वह व्यक्ति-मानव और समाज के मौलिक स्तरों को 
अविभाज्य मानती है | उसके सामने समाज का रूप व्यक्तिसापेक्ष रूप में भी 
महत्त्वपूर्ण है । स्वातंत्र्य का अश्र्थ सीमायें ही सीमायें नहीं है ;वरन्‌ मुक्ति और दायित्व 
का विवेक है । यह विवेक सदेव और सभी परिस्थितियों में किसी अ्रनुशासन- 
प्रशासन द्वारा प्रस्तुत नहीं किया जा सकता। इसे तो कलाकार का व्यक्तित्व ही 
निर्धारित करता है। उसका अहम्‌ ही इसकी सीमायें आंक सकता हैँ । जीवन 
का प्रवाह सतत है । उसकी स्वतंत्रता खण्डित नहीं होती, वह केवल परिवेश द्वारा 
मर्यादित होती है। इस मर्यादा को कवि की आत्मा का आंन्तरिक यथार्थ ही अपने 
विवेक द्वारा स्थापित करता हे । इसके अतिरिक्त जो भी शक्ति कलाकार की 
अनुभूति और उसके संवेदनशील अहम्‌ पर भ्रनुशासन डालना चाहती है, वह मिथ्या 
स्वतंत्रता की आड़ में कला की संभावनाओं को कुत्सित करती हँ। यही कारण है 
कि आज का कवि बार-बार यह दुहराता है कि-- 
. केबल बना रहे विस्तार--हमारा बोध 
मुक्ति का 
सीमाहीन खुलेपन का। “>अज्ञेय 
















नयी कविता के प्रतिमान २४४ 





यह सीमाहीन खुलापन ही मुक्ति और अहम्‌ को शक्ति देता हैं । कोई भी 
सामाजिक दायित्व बिना इस खुलेपन के प्रस्तुत नहीं हो सकता । स्वतंत्रता बिना 
इस खुलेपन, निष्पक्ष एवम्‌ सक्रिय चेतना के मूल्यवान्‌ नहीं हो सकती । अहम्‌ की 
प्रवृत्ति इस स्वतंत्रता की समर्थक है । बहुधा इसकी आलोचना भी इसीलिए की 
जाती हूँ क्योंकि यह स्वातंत्य के समर्थन में भ्रभिव्यक्ति पाती है और उसके साथ 
उन साम्राजिक प्रतिबन्धों को नहीं स्वीकार करती जो केवल पूर्वाग्रह और परम्परा 

के नाम पर मानव जीवन पर लदे हुए हैं। अस्तु, इस अहम्‌ में आात्मचेतना के दे 
स्तर होते हैं जहाँ जीवन की सार्थकता के साथ उसकी रूढ़ियों की अपेक्षा न 

करके आत्मविश्वास का स्वर अपनी दूढ़ता के साथ व्यकत् होता है। अस्तु, 

इसकी स्वीकृति में वतंमान जीवन का यथार्थ अधिक निखर कर व्यक्त होता हैं, 

क्योंकि आज की स्थिति में यह भी एक बहुत बड़ा सत्य हें कि -- 


समाज के चरण तले अनाथ व्यक्ति दलित हे 

बोध बाल खेलते श्रजान में अंगार से । 

उजाड़ विश्व-पंथ घर, जहू लहान चरण घर 

भटक रही मनुष्यता श्रसित, नमित, सभार हे। ““-वे रागी 


अ्रर्न उठ सकता हू कि इन अहमवादी प्रवृत्तियों का विस्तार क्‍या है? 
इनका परिवेश और इनकी मर्यादा क्या हैं ? इनका संदर्भ और इनकी भाव-स्थिति 
क्या है ? किन्तु इन प्रइनों के साथ-साथ इस सत्य को तो स्वीकार करना ही पड़ेगा 
कि व्यक्ति-मानव का स्वातंत्य विशेष कर कला के क्षेत्र में आवश्यक ही नहीं 
अनिवार्य है। कला के क्षेत्र में इसलिए कि इसका सीधा सम्बन्ध कला के मूल्यों 
से हे जो बिना पूर्ण स्वतंत्रता के विकसित नहीं हो सकते, अथवा यदि विकसित 
होंगे भी तो उनमें वास्तविक मूल्यों के संदर्भ प्रस्तुत नहीं हो पायेंगे । इसी 
लिए जब हम अहम्‌ की ओर उसके सम्बन्ध में कुछ भी विचार करने चलते 
हैं तो हमारा यह दायित्व हो जाता है कि उसके सम्पूर्ण परिवेश को देख सकने 
का सामथ्य स्वीकार करके चलें। क्‍ 

अस्तु, अहम्‌ का विस्तार हे सम्पूर्ण मानव चेतना की समग्रता में आस्थावान्‌ 

होने का ! यह आस्था मात्र सामाजिक चेतना से नहीं मिल सकती । सामाजिक 
सत्य और उसकी चेतना के साथ-साथ अन्तर्‌ के सत्य का भी साक्षात्कार करना 
होगा । नयी कविता में इस आस्था का स्वर सम्पूर्ण अहम्‌ के साथ व्यक्त हुआ है । 
नयी कविता के अहम्‌वाद में कुण्ठा या निराशा का स्वर उतना तीब्र नहीं हे 
जितना कि आशा और आस्था का है । नयी कविता का स्वर अहम्‌ के इस 
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रूप को स्थापित करने का स्वर है जो बार-बार अपना आत्मविश्लेषण करने पर 
ग्रनभव करता है कि-- 

क्या यही हूं में 

अंधेरे में किसी संकेत को पहचानता सा 

चेतना के पूर्व सम्बन्धित किसी उद्देश्य को 

गत किसी संभावना से बांधता सा ? 


कक 


क्या यही हें 
उजागर इस कछ्षितिज से उस क्षितिज तक जागता सा 
एक क्षण की सिद्धि, प्रामाणिक परिष्कृत चेतना से 
युग युगों को मॉाँजता सा........ ? 
““कुअरनारायण 
किन्तु इस अहमवादी प्रवृत्ति का परिवेश किन्‍्हीं संकीर्णताओं से नहीं बंधा है । 
उसका परिवेश हैं यथार्थ और अनुभूति के साथ-साथ आत्मसाक्षात्कार के क्षरों 
में प्राप्त उपलब्धि के प्रति ईमानदारी का। इस ईमानदारी की उपलब्धि में शिव 
की कामना भी अ्रहम्‌ की चेतना से सम्बन्धित सत्य हैं और तभी उसमें यह आत्म- 
विश्वास भी जन्म लेता हँ जो यह कह सकता है कि-- 
शिव रहूँ में देह का हर पक्ष छकर 
मृत्यु तक मेरी विजय हो: 
पी गरल जब जब सररण सा व्योम नीला में लग 
तब तब उदय हो 


सुर्य संतति, 
तुम मुझे मेरे सृजन में बूझना 
में कौन हूँ? “अनाम 


और तब इस ईमानदारी के साथ जो कुछ भी उपलब्धि के रूप में प्राप्य है, 

वह कलाकार के श्रहम्‌ को नृशंसता की प्रेरणा नहीं देता; वरन्‌ वह उसके अहम्‌ 
को पहले से अधिक परिष्कृत करता है। वह कलाकार के अहम को वह मर्यादा 
प्रदान करता हैँ जिस से उसमें सहनशव्ति (६0]07297०८6) के साथ-साथ 
बेदना वहन करने (3४2) की शक्ति प्रदान करती है। यह वेदना, 
यह सहनशक्ति और इन सब से विकसित भावस्थिति ही आज के कलाकार के 
जीवन आस्था और विश्वास का स्वर अंकुरित करती है। ऐसा नहीं है 
कि आज के कलाकार के मन में किसी भी उत्सगग के लिए आत्मविसरजंन का भाव 
न हो। अन्तर केवल वहाँ उपस्थित होता है जहाँ बिना अनुभूति की गहराई के 
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केवल आदश के स्वर्ण सिद्धान्त पर आत्मबलिदान की सांग की जाती है । सहन- 
शक्ति की कितनी गहराई आज के नये कवि में हैं इसकी एक झलक निम्नलिखित 
कविता से स्पष्ट हो जायगी-- 


ऐप] 


मे 

संझलोक॑ का दीपक सही 
सगुन भर करने को जलता हूँ 
अपने को ही बुझा कर 
सुबह की पगड्डंडी पर 
पंगु सा ललकता हूँ। 

सांझ मेरी माँ हें 

बुझा देती है, बुझ जाता हूँ 
कितना स्वातंत्र्य ! 

सब कुछ मान लेता हूँ 
क्योंकि, 

माँ कहती हू 

आने वाली रात माँ नहीं 
उबंरा काली मिट्टी होगी 
बिना वात्सल्य के 


उगा देगी 
जो कुछ 
वही सुरज होगा । ““वेजनारायरप 


नयी कविता की अरहम्‌वादी प्रवृत्ति की कोई भी गति मानव स्वाभिमान की 

अवहेलना करके व्यक्ति या समाज के स्वत्व को स्थापित नहीं करती । उसके 
स्वर में और उसकी नतिकता में जो आग्रह बार-बार उभर कर श्राता 
ओर जिससे तथाकथित परम्परावादी ग्रक्सर इस प्रवृत्ति पर अनेक आरोप लगाते 
हैं, वह मानव स्वाभिमान और उसकी मर्यादा की रक्षा में व्यक्त हुआ स्वर है, 
जिस में बार-बार यह झंकृत होता है कि -- 

क्या हुआ दुनिया अभ्रगर सरघट बनी 

भ्रभो मेरी आखिरी आ्रावाज्ञ बाक़ी है 

हो चुकी हवानियत की इन्तिहा 

झ्रादमीयत का श्रभी आगाज़ बाक़ी हूँ 

लो तुम्हे में फिर नया विश्वास देती हूँ 


विसजंन की मांग प्रस्तुत की जाती है, जहाँ अनुभूति के श्रस्तित्व को गौरा समझकर 
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नया इतिहास देती हूं 
कौन कहता हें कि कबिता सर गई --भारती 
कलाकार का अहम्‌ जिस मानव स्वाभिमान पर बल देता है उस स्वाभिमान 
का सम्पूर्ण लक्ष्य है जीवत की समसामयिकता तथा विवेक, और यथार्थ के 
साथ उस संगीत को स्थापित करना जो मानव व्यक्तित्व को अधिक से अधिक 
समग्र एवम्‌ गतिशील बना सके । कलाकार अपने अहम्‌ को सदेव व्यापक संदर्भ में 
रखता है । वही उसकी नियति है, वही उसका मार्ग है । अहम्‌ गति का समर्थक है, 
उसे किसी भी प्रकार से गतिरोध उपस्थित करने वाला तत्त्व नहीं माना जा सकता ; 
क्योंकि समस्त अनुभूतियों को ग्रहण करने वाली चेतना उन अनुभूतियों को 
अभिव्यक्ति देने का माव्यम है । कलाकार के व्यवितत्व का यह सार्थक एवम्‌ सक्रिय 
अंश बिना समसामयिकता एवम्‌ विवेक और भास्था के अ्र्थहीन होता, वर्योंकि बिना 
इन दो तत्त्वों के इन में उचित दृष्टि का विकास नहीं हो पाता । इसीलिए आज की 
नयी कविता में बहुत कुछ ऐसा हैँ जो तुलसीदास, कालिदास और कबीरदास की 
वाशियों को नहीं दुहराता, वह अपने आत्म विश्वास और आत्मविकास का पूर्ण 
समर्थन करके अग्रसर होता हैँ | यही गूण हू जो नयी कविता को एक ओर 
अहम्‌वादी संवेदना देता है तो दूसरी ओर दायित्व की नेतिकता शक्ति को वहन 
करने का साहस देता है । यह साहस जिन नयी दिद्ञाओं की ओर प्रेरित कर रहा 
है अथवा विकास पा रहा है वह मात्र एक हठ नहीं हे वरन्‌ प्रकृति हें जिसकी 
पृष्ठभूमि में जीवन की गति का समर्थन हैं । इसीलिए उसका स्वर बार-बार यह 
दुहराता है -- 
थ्रो महा प्रलय के बाद तये उगते शिखरो 
तुम्हें कसम इन ध्वस्त विध्य मालाश्नों की 
सत शोश झुकाना तुस अपना । 
० आ सूर्य तुम्हारा तेजस्वी यह भाल देख 
कितने श्रगस्त्य आयेंगे गुरु का देश घरे 
आशीष वचन कहने वाले । 
चिर विनत तुम्हारा मस्तक यों ही झुका छोड़ 
ये गुरुवर वापस नहीं लौट कर आयेंगे ! 
--विजयदेवनारायण साही 
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आधुनिकता ओर समसामयिकता 


मानव विशिष्टता के संदर्भ में जिन बातों पर विशेष श्राग्रह किया गया हे 
उनका केन्द्रवि्दु मानव स्वाभिमान (सैप्राशव०7 ती2४09) और मानव को 
मानव रूप में (7790 88 79॥ ) स्वीकार करने की वह दृष्टि है जो 
मनुष्य को आत्मविश्वास और स्वत्व प्रदात करती है । इस विश्वास और स्वत्व 
के आधार पर ही आधुनिकता का सारा दाय आधारित है और समसामयिकता 
का बोध भी अवलम्बित हैं । मानव स्वाभिमान का मल यथार्थ और मनष्य को 
मनुष्य रूप में मानने को प्रज्ञा मुख्यतः इन्हीं दो तत्त्वों द्वारा निर्धारित होती हे । 
बिना आधुनिकता की स्वीकृति के मानव स्वाभिमान का औचित्य नहीं हो 
सकता; और बिना इस औचित्य के समसामयिकता का निर्वाह नहीं हो सकता। 

प्रदान उठता है, आधुनिकता का आ्राशय क्या है और उसका संदर्भ विशेष किन 
तत्त्वों से निर्धारित होता है ? झ्राधुनिकता वास्तव में देश-काल के बोध का परि- 
चायक है । अ्रपती प्रकृति में आघुनिकता मानव प्रगति द्वारा जोड़े गये जीवन के 
नये अर्थ और नये परिवेश की स्वीकृति है । जब हम यह मान लेते हैं कि ऐतिहासिक 
क्रम में और अपनी चिन्तन-क्रिया में समूची मानवता ने प्रगति की है और आ्राज जो 
कुछ भी ज्ञान और विज्ञान की समस्त उपलब्धियाँ हमें मिली हैं उनका एक विशेष 
महत्त्व ह और वे हमारे जीवत और उसकी समग्रता को पूर्ण बनाती हैं, तो निश्चय 
ही आधुनिकता का एक बहुत बड़ा स्थान हमारे चिन्तन, आ्राच रण, व्यवहार और 
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संसर्ग में निश्चित हो जाता है । आधनिकता की सशक्त अभिव्यक्ति और उसका 
सम्पूर्ण औचित्य इसी में हें कि हम मानव प्रगति को स्वीकार करें और प्रगति के 
उत्सर्ग में जितना कुछ केवल एक ऐतिहासिक विराम बन कर रह गया हैँ उसके 
अतिरिक्त उसे स्वीकार करे जो समस्त ऐतिहासिक दायित्व के साथ जीवन को 
थ्रागे बढाता हैं, उसके समसासशिक दायित्व का निर्वाह करते के लिए आनन्‍्तरिक 
ग्रौर बाह्य बल ग्रदान करता है । 
मानव प्रगति में आस्था शाधुनिकता का विशेष गण हें। कुछ लोग 
आधुनिकता का विरोध करने में हज़ारों वर्ष की मानव प्रगति की निन्‍दा करके 
ग्रादि काल की मानव स्थिति की प्रशंसा करने से भी नहीं चकते; औ्रौर यहाँ तक भी' 
कह देते हैं कि आधनिक मानव जीवन ने जैसे कोई प्रगति ही नहीं की है । इस प्रकार 
के तर्क-वितर्क और विश्वृंखल चिन्तन में मानव इतिहास का जो चित्र वे प्रस्तुत करते 
वह जीवन में विश्वास न पंदा करके जीवन से घृणा, असंतोष और अरुचि ही 
अधिक पैदा करता हैं। इतने विस्तत मानव इतिहास को केवल अ्रसंतोष की दृष्टि 
से देखने से सारे परिप्रेक्ष्य और दृष्टिकोण में एक विचित्र प्रकार का विधघटन जन्म 
पाता हूँ जो केबल बिक्रति को ही प्रश्नय दे सकता हैं, मानव स्वाभिमान और उसके 
ग्रस्तित्व को नगण्य बना देता है । 
किन्तु यह सत्य हैं कि आज के जीवन-संघर्ष में यह अ्रनास्था लेकर चलना कि 
इतिहास की मुख्य शक्ति प्रगति की नहीं है श्रौर मानव इतिहास इस प्रगति की 
दृष्टि के बिना भी चल सकता हैं, ग्रसंभव है । सारांश यह कि समचे मानव इतिहास 
को एक प्रगति-उन्मुख इतिहास ही माना जा सकता हैं । अन्य रूप में मानने से हम 
उस स्थिरता (8:8/07८8 ) और प्राणहीन तर्क की संगति बेठाने की चेष्टा करेंगे, 
जिसमें न तो गति हँ और न दृष्टि। आधुनिक होने के अर्थ ही हैं कि हम समूचे 
इतिहास की उपलब्धियों को, उसके अच्छे बुरे तत्त्वों को मानव विकास-श्ृंखला और 
अनुभूति-व्यवधान का एक जीवन्त अंश मानते हैं। जो कुछ उपलब्धियों के रूप में 
मिला हैँ, उसको स्वीकार करने के बाद ही यथाथ की समग्रता की अनुभूति विक- 
सित हो सकती है, इसी लिए प्रत्येक ऐतिहासिक उपलब्धि प्रगति के संदर्भ को विक- 
सित करती है और तभी उस संदर्भ के विस्तार और विवेक के बल पर मानव चेतना 
विकासशील हो पाती है । आधुनिकता का वास्तविक बोध और उसका दायित्व 
तभी समझ में आ सकता हे जब उसको इस मानव संदर्भ के साथ देखा जायगा | 
प्रगति का अर्थ भी आधुनिकता के संदर्भ में ही विकसित हो सकता है। जैसे आधु- 
निकता का यह एक विशेष गुण है कि वह प्रगति में आस्था रख कर ही सारे मानव" 
इतिहास को देखने की चेष्टा करती हैँ, ठीक उसी प्रकार प्रगति का भी यह अर्थ 
है कि वह आधुनिक मानव की संभावनाओं को संकुचित न होने दे वरत्‌ उसे अधि- 
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काधिक व्यापक और भविष्य-दृष्टि-सम्पन्न बनाने की चेष्टा करे । आधुनिकता 
को बिना इस दृष्टि से ग्रहण किये उसका उचित महत्त्व भी नहीं समझा जा 
सकता; और तब यह स्पष्ट हो जाता ह कि आधनिकता को ग्रहश करने के लिए 
यह आवश्यक है कि :-- 





उन स्थलों को स्वीकार करे जहां मनप्य ने मानव  नेतिकता, मर्यादा और 
आचरण को एक नया मोड़ दिया है । 

&) हमारी चेतना में वह दायित्व हो जो समूचे परिवेश मे सामान्य मानव 
की समस्याञ्रों और उसकी गतिविधि के औचित्य को ग्रहण कर सके और उसके 


एक 


साथंक पहलुओं को एक वैज्ञानिक समर्थन प्रदान कर सके । 

हैँ) हमारा भावबोध वैज्ञानिक होने के साथ-साथ उन मानव मूल्यों को 
'शक्ति प्रदान करें जो तेजी से विकसित होते जा रहे हैं । श्राधनिकता के महत्त्व 
'यू्ण सत्यों में यह निहित है कि मानव इतिहास आज एसे मोड़ पर पहुंच चुका है 
जहाँ मानव मूल्यों की संगति में परम्परा या रूढ़ि की अ्रपेक्षा मानव विवेक 
महत्त्वपूर्ण है । 

& प्रगति द्वारा प्राप्त उपलब्धियों की स्वीकृति के दो महत्त्वपूण निष्क 
हैं । सर्वप्रथम तो यह कि मानव संघर्ष का इतिहास, उसके अनुभवी का ज्ञान, 
जीवन को अधिक यथार्थ बनाने के साथ-साथ उसे वतमान से आबद्ध मानता 
है । अर्थात्‌ मानव अनुभवों के आधार पर जो कुछ भी प्राप्त किया जा सका 
'है वह सब का सब मानव * से सम्बन्धित इतिहास है, इसीलिए श्राज मनुष्य का 
जो भी रूप है वह न तो ईश्वरप्रदत्त है और न यों ही उपजा हुआ सत्य है; वरन्‌ 
'इस के विपरीत आज जिस रूप में भी मनुष्य है वह उसकी अपनी निजी क्रिया- 
'शीलता का प्रारूप हैं । मनष्य ने जागरूक प्राणी के नाते देश-काल के दायित्व 
'को निभाया है और उसका अथक परिश्रम, और उस परिश्रम के आधार पर 
मिली हुई दृष्टि ही जीवन को अधिक गतिशील बनाती हैँ । 

दूसरे यह कि मानव जागरूकता स्वतः यथार्थ का एक बहुत बड़ा समर्थन है । 
'वस्तु-अनुभूति (८४6०८7८८ 0४9९ एाद.९८०) और मानव विशिष्टता 
'का संकल्प-सत्य, जीवन को अ्रधिक समृद्धिशाली बनाने में सहायक होते हैं। आज 
के जीवन की यह विशेषता हैँ कि वह समस्त भावजगत्‌ एवम्‌ बाहय जगत 
'को दो भिन्न स्तरों से नहीं देखता वरन वह इन दोनों को वर्तमान और समसाम- 
'यिक परिवेश के साथ सम्बद्ध मानता है। ग्राधनिकता इसीलिए सदेव श्रतीत की 
रूढ़ियों के विरुद्ध प्रस्तुत होकर नये को, वर्तमान को, समसामियकता को, अभि- 
व्यक्ति देने की दृष्टि प्रदान करती हैं। उस दृष्टि को प्राप्त करने के लिए, उसकी 


| 


रण 


(6 हमारी दृष्टि 'मानवसापेक्ष ' हो और इस सापेक्षता के साथ-साथ वह 
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स्वाभाविकता को समझने के लिए, सम्पूण मानव की दृष्टि अपनाना ही आवश्यक 
है । आधुनिक का समवेत रूप, देश-काल की मर्यादा और उस मर्यादा में मानव 
गति के औचित्य की साथ्थंकता को उसका एक अंग मानती है । 





आधनिकता वस्तु-अनुभूति को देश-काल की सापेक्षता प्रदान करती है 
उसका आग्रह इस पर नहीं हूँ कि मनुष्य महानता की होड़ में अपना परिवेश भल 
जाय; वरन आधनिकता का गाग्रह इस बात म॑ हूं कि मनष्य अपने देश-काल 
की उपलब्धियों को ग्रहण कर के उसका दायित्व-निर्वाह करे । 

89 आधनिकता पूर्वाग्रह से मकत बोद्धिक चेतना की प्रत्येक अनुभूति का 
अविभाज्य अंग मानती हैं । बौद्धिक चेतना का क्षेत्र और उसका ओऔचित्य आधु- 
निकता की पृष्ठभूमि में ही सार्थक रूप पाता हैं; इसलिए आधुनिकता आज 
की बौद्धिक चेतना की क्रियाशील निष्ठा को भी विकसित करती हें 
00 एतिहासिक दायित्व के प्रति जागरूकता इन्हीं उपलब्धियों &!रा संभव 
हो सकती है । देश-काल के संदर्भ में मानव जीवन का प्रगति में आ्रास्थावान्‌ 
होना स्वयम्‌ एक झाचरण की अपेक्षा रखता हे । उस आचरण का अनुसरण 
अथवा उसको बिना किसी संकोच अथवा भेदभाव के स्वीकार करना 
आधुनिकता का यथेप्ट मत हैं। ऐतिहासिक दायित्व के श्रति जागरूक होने से 
जीवन की सक्रियता और यथार्थ के प्रति उचित दृष्टि विकसित होंती है । 








जीवन के सतत प्रवाह में प्रत्येक गति के साथ नयी लहर जन्म पाती हे और वह 


अपने संदर्भ के अनसार अपना दायित्व निभा कर समाप्त हो जाती हूं । जैसे लहर 
की गति श्रग्रगामी प्रवृत्ति की होती है, उसी प्रकार जीवन की गति भी अग्रगामी ही 


होकर व्यवत होती है । यदि वह पीछे की लहर की ओर उन्मुख होगी तो निश्चय 


ही उस में भँवर पैदा होंगे, विक्रतियाँ उत्पन्न होंगी और प्रवाह में एक 
अनावश्यक गाँठ पनपेगी । 


अस्त, जब हम ऐतिहासिक दायित्व की बात करते हैं तो उसके साथ यह भी 


स्पष्ट हे कि जीवन के उस अंश को हम स्वीकार करते हैं जो उस समय ओर उस 


स्थिति की देन है । जैसे-जैसे हम आज के संदर्भ में वस्तुस्थितियों का सामना करत 
हैं, उनके प्रति अपनी जागरूकता और अपनी सजगता का साक्ष्य देत हूं, वस-वस 
हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि देश-काल की प्रत्येक स्थिति का एक रागात्मक 
महत्त्व भी हैँ जो कला, कविता और जीवन के अन्य क्षेत्रों को समान रूप से प्रभा- 
वित करता है । यह रागात्मक अभिव्यक्ति और यह बौद्धिक चेतना प्रत्येक कला- 
कार की दष्टि को निर्धारित करती है, उसकी व्यापकता और गहराई दोनों को 
नये स्तर प्रदान करती हे और समूचा मानव व्यक्तित्व आधुनिकता के गतिशील 
तत्त्वों से परिचालित हो उठता है । यद्यपि प्रत्येक ऊँची कलाकृति में कुछ तत्त्व 
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में ईमानदारी और प्रभाव उसी समय हो सकता हें, जब उसकी पृष्ठभूमि में देश- 


काल की सम्पूर्ण आत्म-वेदना अभिव्यक्ति पाती हैँ । एवं कलाकार की दृष्टि 


. जितनी भी शक्ति पाती हूँ वह देश-काल के बोध द्वारा ही मिलती है । आज का 
जो संघर्ष हे, वह भले ही कल के संदर्भ में उतना महत्त्वपूर्ण न हो; किन्तु आज के 
संदर्भ के अनुसार आज की अनुभूति और उस अनुभूति में डबी हुई आत्मवेदना 
ही उसे ऊँची और अच्छी कलाकृति का रूप दे सकती हें, क्योंकि बात यहाँ आ 
कर टिकती है कि क्या कलाकार उन क्षणों को भोग कर लिख रहा हैँ जिन में 
वह संघर्षरत होकर अपनी अनुभूति को ग्रभिव्यक्ति देना चाहता है ? जीवन के 
जागरूक क्षणों में जीना ओर उनके द्वारा प्राप्त अ्रनुमृतियों को भोगना--यही' 
कलाकार को आधुनिकता के संदर्भ में इस बात की प्रेरणा देता हे कि वह देश- 
काल के प्रति अपने ऐतिहासिक दायित्व का निर्वाह करे । 

किन्तु, यह बिना वेज्नानिक जीवनदृष्टि के संभव नहीं है। आधुनिकता बिना 
इस बज्ञानिक दृष्टि के विकसित नहों हो सकती । आधुनिकता जीवन को वैज्ञानिक 
श्राथार देना चाहती है; इसीलिए उसके पास वे सभी तत्तव गर्थहीन है, जो मात्र 
परम्परा और अन्धविश्वास के बल पर समस्त मानवीय अनुभूति को एक परिधि 
में बॉँधे रखना चाहते हैं। जेसे जीवन बिना किसी गतिशील चेतना के कोई अर्थ 
नहीं रखता, ठोक उसी तरह गतिशील तत्त्व की कोई व्याख्या बिना वेज्ञानिकता 
के संभव नहीं है। इसीलिए -- 

के आधुनिकता प्रयोग को माध्यम मानते हुए सत्य का आत्मसाक्षात्कार 
करना चाहती हैं, प्रयोग, अनुभूतियों के नये स्तर और उनके नये परिवेश में 
विकसित यथार्थ को अधिक अन्बेषण दृष्टि प्रदान करती है जिस से ऐतिहासिक 
दायित्व के साथ-साथ हम यथार्थ अथवा जीवन के, तये तक्तवों का साक्षात्कार 
करने में सफल होते हैं । 

&) आधुनिकता की दूसरी विशेषता यह हे कि वह परीक्षण को बुरा नहीं 
मानती । कोई भी स्थापना परीक्षण के माध्यम से जाँची जा सकती है । 
विश्लेषण के माध्यम से उसका बौद्धिक साक्षात्कार एवम्‌ भावनात्मक बोध 
भी प्राप्त किया जा सकता है । द ' 

& कोई भी सत्य या कोई भी मानव अनुभूति आधुनिक दृष्टि से पुवेनिश्चित 





या पूर्वनिर्धारित नहीं होती । प्रत्येक भावस्थिति एक क्रम का परिणाम होती 
है । क्रम के औचित्य को आधुनिकता स्वीकार करती है । किसी भी स्थिति 
में क्रम और व्यवस्था को देखना, जाँचना और उनके अनुभव पर आगे बढ़ने 
का प्रयास करना, आधुनिकता को वंज्ञानिक पुष्टि देना विशेष महत्त्व का है । 





ऐसा होता हैँ जिसे देश-काल की सीमा में बांधा नहीं जा सकता; किन्तु ऐसे अंशों 
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जब हम आधनिक यग या ग्राधनिकता का प्रयोग करते हैं तो हमारा आशय 
होता हूँ कि हम इतिहास से पाई हुई अनुभूति और विज्ञान से प्राप्त जीवव-विधि 
को स्वीकार करके चलें, उसका दायित्व निभाने के साथ-साथ उसके भाव स्थलों 
को अधिक मानवीय संवेदनाओञों के साथ प्रयुकत्त करके उसे विवंक द्वारा स्थापित 
करें । आधुनिकता और प्राचीनता में इसीलिए बड़ा अन्तर पंदा हो जाता हे । 
झ्राधुनिक दृष्टि में जो अन्वेषण ओर विश्लेषण की प्रकृति हे, वही प्राचीन 
झूढ़िवादियां को अनास्था और अ्रविश्वास के रूप में दिखलाई पड़ती है । वस्तुत:ः 
ग्रास्था का वास्तविक रूप और उसकी वास्तविक विधि बिना आधनिकता के अपनी 
पूर्ण पृष्ठभूमि नहीं पाती। यही कारण हू कि स्वच्छन्दवादी (07970) 
अथवा छायावादी सर्देव वैज्ञानिक दृष्टि को, उसकी विवेचन और विश्लेषण 
दृष्टि को, सर्देव बरा मानते हैं । वडसवर्थ ने भा इस अन्वेषण और जिज्ञासा की 
निन्‍दा की हे, और स्पष्ट शब्द में यह कहा हैं कि--+छ८ 7)प्रातेढ/ 0 वाएट्टां 
किन्तु ऐसा कवल एक रोमास्टिक या छायावादोी ही कह सकता हू क्‍योंकि किसी 
भी प्रकार का विश्लेषण या विवेकगत संगति उसे प्रिय नहीं हू । उसके सामने 
केवल भावना ही महत्त्वपूर्ण है; और जहाँ तक उसकी बौद्धिक अनुभूति का प्रइन 
होता हूँ, छायावादी ने सदंव उसे वाग्विलास के रूप में ही स्वीकार किया हैं । 
आधनिकता इसके विपरीत उस बोद्धिकता को अ्रथ दंना चाहती ह जो किसी भी 
ग्रनभति की गहराई में निहित रहती हू । बौद्धिकता का यह आग्रह आधुनिकता 
का एक लक्षण हैँ | श्राज का युग जिस सार्थकता को प्रश्नय देता है, वह बौद्धिक 
विवेकपूर्ण और जीवनसापेक्ष ही है । कोई भी ज्ञान या कोई भी उपलब्धि जीवन से 
उपजती है और जीवन को ही प्रगतिमय रूप दे कर उसे अधिक गतिशीलता 
प्रदान करती है । जो ज्ञान या जो उपलब्धि इसके अतिरिक्त की संभावना बन 
कर प्रस्तुत होती हे,वह आधुनिकता के प्ररिप्रेक्ष्य को कुत्सित और विक्षत करती है । 
आधुनिक जीवन का स्तर यह मान कर चलता हूं कि क्षण-श्रतिक्षण जो भी साक्षात्कार 
“हम करते हैं उसके प्रति हमारा दायित्व हैं, और वह भी एक गतिशील अनुभूति 
है जिसकी उपेक्षा नहीं की जा सकती । जीवन क्षण-प्रतिक्षण जिस जगत्‌ का, 
जिस मानव संवेदना का, जिस मनोवेज्ञानिक सत्य का साक्षात्कार करता है वह 
ऐसा है जिसके आधार पर मानव भविष्य और मानव नियति को गति मिलती 
और रूए मिलता हैं । 
इसीलिए मानव भविष्य के विकास में विश्वास रखते हुए आधुनिकता इस 
/विस्तुत सृष्टि का पार्थिव रूप, इस के स्थूलत्व और इस की व्यापकता को हेय समझ 
कर किसी भी ऐसी कल्पना-सृष्टि को नहीं स्वीकार करती जो इसके व्यापक 
अस्तित्व को अ्स्वीकार करके बनती हैं या बनाई जाती हूँ । भनुष्य स्वयम्‌ एक 
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बड़ा व्यापक विषय हे, उसकी अपनी एक गति हूँ, उसकी अपनी महानता हैँ और 

इस महानता के साथ-साथ उसकी अपनी जटिलता भी हैँ । आधुनिकता यह नहीं 
मानती कि महानता कोई बाह्यारोपित शक्ति हैँ । आधुनिकता यह स्वीकार 
करती हूँ कि अ्रपनी समस्त दुर्बलताओं के साथ भी मानव मयादा और मानव 
अभिमान अपने में महान्‌ हैँ । व्यक्ति की दुर्बलता के साथ-साथ, मानव की 
सीमा के साथ-साथ, उसकी महान्‌ शक्ति और उसका महान व्यक्तित्व आबद्ध 
है । प्रत्येक ऐसा चिन्तन जिस में मातव महानता को उसकी इस सीमा से पृथक के 
देखने की चेष्टा की जाती है, वह आधुनिक न होकर या तो मध्यकालीन अवतार- 
वाद का समर्थन करता हूँ या आदिकालीन भयत्रस्त मानव बुद्धि का परिचय 
देता हैं । आधुनिकता इन दोनों से परे श्राज के मानव की, उसके देश-काल 
की, उसकी परिधि और विस्तार की सार्थकता को मूल्यवान्‌ मानती हे। जिस 
स्थल पर आज की मानव गाथा गतिशील है, वह स्थल है वैज्ञानिक दृष्टिकोण 
का, विवेकपूर्ण सामथ्यं का, मानव विशिष्टता और आत्मविश्वास का, व्यापक 
यथार्थ और उसके सामर्थ्य का; इसीलिए जीवन जिस किसी भी सीमा में ग्राज 
है वह उसकी अपनी सीमा हैं । आधुनिक युग इन सीमाओं को स्वीकार करके 
आगे बढ़ने का साहस करता है । यही कारण है कि आज वह अपने जय और 
पराजय को स्वीकार करके क्षण-प्रतिक्षण अपने दायित्व को निभाने की क्षमता" 
रखता हँ--उसे न तो प्रायश्चित करना हैं और न अपनी विजय के लिए कोई 


भूतियों को सहन करने की क्षमता स्वयम्‌ प्राप्त कर चुका है । 

& जीवन के प्रति आध्यात्मिक अथवा परम्परावादी दृष्टिकोण न रख- 
कर यथार्थ की गतिशील शक्ति को स्वीकार करने का आग्रह आधुनिकता का 
एक लक्ष्य है । इस आत्मविश्वास के स्तर में अभिमान नहीं, उसका स्वाभिमान 
अधिक सशक्त हूं। विज्ञान ने उसे विकास की गति दी है और उसकी आत्मानु- 
भूति ने उसे उस विकास की झूखंला में अपना दायित्व निभाने की क्षमता दी 
हैं; इसलिए वह न तो इतिहास के दण्ड से घबराता है और न यथार्थ की कटुता से 
पराजित होता है । वह इतिहास के दण्ड को भी मनुष्य के रूप में भोगना चाहता 
है और यथार्थ की कटुता को भी मनुष्य के रूप में वहन करना चाहता है । जिस 
गतिशीलता से वह जीवन-व्यापार में, उसकी क्रिया शीलता में डबना चाहता है 
या उसमें भाग लेना चाहता हँ उसमें उसके अपने निजी गौरव और निजी 
व्यक्तित्व की छाप हैँ। आधुनिकता इस निजत्व और इस स्वत्व के स्वाभिमानपूर्ण 
यथार्थ को अ्रस्वीकार नहीं करती; बरन्‌ उसे बल देती है, आत्मशक्ति और 
आत्माभिमान देती है । 
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इतिहास की बहुसंख्यक दुर्घटनाओं से अ्रभिशप्त मानव गाथा आज उस मोड 
पर पहुँच चुकी है जहाँ अ्रभिशापों से पलायन करने की अपेक्षा उनसे डट कर जूझने 
की क्षमता मनुष्य अपने भीतर अनुभव करने लगा है । आ्राज वह अपने ही कदमों 
पर यात्रा करने का सम्वल पा चुका है । आधुनिकता इस मानव उपलब्धि को 
महत्त्वपूर्ण समझती है । आज का युग-सत्य मानव की इस क्षमता को, उसके विक- 
लांग जीवन और जरजरित सीमाओं के साथ होते हुए भी सहगमन की प्ररेणा प्रदान 
करता है । यह प्रेरणा मनष्य के अदम्य साहस और उसके साथ-साथ उसके संघर्ष- 
रत जीवन की एक उपलब्धि है । अधुनिकता इन दोनों को मानव गतिशीलता 
के अनुरूप समझती है । ऐसा इसलिए ह कि आधुनिक यूग और उसकी समस्‍यायें 
स्ववम्‌ उस सीमा से उपजी हैँ जहाँ मनुष्य ने अपने इतिहास को ऐसा बनाया 
है जिसमें प्रत्येक युग की मुख्य सीमा-रेखायें अपनी जड़ता के बावजूद भी 
उसकी दृष्टि और उसकी ज्ञानवृद्धि को संकुचित नहीं बना सकीं। कौन जानता 
था कि न्यूटन अपने उद्यान में बठा-बेठा आधुनिक युग की विचारधारा का सूत्रपात 
कर रहा है, कौन जानता था कि डारविन अपनी प्रयोगशाला में बेठा-बैठा 
मानव जीवन की दृष्टि में ही क्रान्ति प्रस्तुत कर देगा ? फ्रायेड, आराइस्स्टाइन में से 
कौन एसा है जिसने यह पहले ही से जान लिया था कि वह मानव में एक भयंकर 
क्रान्ति का सूत्रपात कर रहा हैं ? किन्तु यदि ये व्यक्तित्व न होते तो शायद आ्राज के 
युग का समारंभ ही न होता । क्‍ 
इसीलिए श्राधुनिकता की सब से बड़ी विशेषता यह हैं कि वह समस्त विकास 
ओर गति का केंद्र मनुष्य और उसकी उपलब्धि इन्हीं दोनों तत्तवों को मानती है । 
मानव उपलब्धि के परे की किसी भी दृष्टि को वह मानव-सम्बन्धी मानने के लिए 
तैयार नहीं हैं । यदि भौतिक तत्त्वों के विस्फोट से उसने ग्रणशक्ति जैसी गतिशील 
शक्ति का ज्ञान प्राप्त किया हैं तो दूसरी ओर उसने विस्फोट में घूल-धूसरित 
नवता की पंगुता का भी अनुभव किया हैँ । यदि एक ओर मानव जीवन की 
ग्रान्तरिक उथल-पुथल को चीड़-फाड़ कर फ्रायेंड ने रक्खा हैँ तो बाह्य जगत्‌ के 
यथार्थ को भी मास जंसे चिन्तक ने चीड़-फाड़ करके नग्न रूप में प्रस्तुत किया 
है; और इन सब ने आधुनिकता को एक सम्यक्‌ रूप दिया हैं, मनुष्य की दृष्टि 
को विकसित आयामों के परिप्रेक्ष्य में उभारा है और इस से जो आ्रात्मविश्वास 
मिलता हैँ वह अधुनिकता को जन्म देता है । इसीलिए उन अभिशापों को नयी 
दिशा में मोड़ने का दायित्व भी फ्रायड, डारविन, मांस और श्राइन्स्टाइन के 
बाद आने वालीमावनता का दायित्व हैँ । आधुनिकता इस दृष्टि से विकसित 
होती है। यही उसका दाय है जिसे वह मानव मात्र में फलीभूत होना देखना 
चाहती हैँ । 
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हो सकता हैं कि आज तक की उपलब्धियों का कोई महत्व ही न हो किन्तु 
मानव भविष्य जिस किसी भी रूय में प्रस्तुत होगा उसका अ्रपन्ा महत्त्व होगा। 
उपलब्धि उसकी चाहे जो हो किन्तु मानव इस से बंधा (2077र766०ं) है । 
आज के जीवन को बिना उपरय्यकक्‍्त वचारों के सोचा ही नहीं जा सकता वर्योंकि इन्हों 
ने मनष्य का रूप ओर उसकी गति बदल दी हैं, उसकी नियति को सर्वधा नयी दिई 
की झोर मोड दिया हैं। आधनिक जीवन का कोई भी शझथ, कोई भी संदर्भ, बिना 
इन रेखाग्रों के पूरा ही नहीं हो सकता । 

अस्तु, प्रस्तुत घटवाओं ने आज के जीवन को जो उपलब्धियाँ दी है 
'उनका कई प्रकार का महत्त्व हैं। जीवन की दृष्टि में उन्हों ने यथार्थ की उन 
सीमाओं का अन्वेषण किया हैँ जिन के माध्यम से मानव की परिभाषा एक रहस्य 
की अपेक्षा वैज्ञानिक हो गई हैं । विकास का गतिशील तत्त्व, जीवन ओर प्रकृति के 
संदर्भ, समाज और व्यक्ति के रिश्ते, नैतिकता और अने तिकता के प्रतिमान, इन 
सब को एक नये सिरे से विकसित होना पड़ा है। और जब आधारणत (घिए 
'09772068] ) परिवर्तन उपस्थित होता हे तो एक विशेष महत्त्वपूर्ण ऋन्‍च्ति 
का जन्म होता है जो जीवन के सभी माध्यमों को झकझोर देती है। श्राज भी 
जिस स्थिति में समृची मानवता है, उसकी अधिकांश पृष्ठभूमि बदल चकी है और 
नयी पृष्ठभूमि में मनृष्य जो कुछ भी झ्ननुभव कर रहा हैं उसे व्यवत करने में, उसे 
समझने ओर अनू भव करने में, उसे दिन प्रतिदिन नये प्रकार की अभिव्यवित 
ओर नये प्रकार की भाषा को उपयोग में लाना पड़ रहा हैं । आज की भाषा, आज 
'क्ा भाववोध, आज की अभिव्यक्ति और आज का सम्बोधन इतना नया और 
अनोखा इसी लिए लगता है क्योंकि उसमें पूर्व रूप का अधिक तत्तव नहीं है, वह तो 
आज का, इस युग का, इस क्षण-प्रतिक्षण के जीवन की गतिशीलता का साक्षात्कार 
हैं । हो सकता हू कि पृष्ठभूमि के बदल जाने से, परम्परा से हटकर सोचने से, नये 
सन्दर्भ और नये आयामों के सहसा आ जाने से, आज की अनुभति और उसकी 
अभिव्यवित अधिक न समझ में आये या उसमें स्वयम्‌ कुछ अपूर्राता रह गई 
हो; किन्तु यह अपूर्णता किसी विघटन की नहीं बल्कि नये विस्तार की अपूर्णता 
है जो शंकाकुल होकर भी जीवन को निस्सार मानने के लिए प्रस्तुत नहीं है 

एक बात जो इन सब तत्त्वों से निकलती हूँ वह हँ मानव सामर्थ्य से 
सम्बन्धित जीवन की आस्तिकता की । झ्राज का मानव जिस संदर्भ और जिस भी 
स्थिति-परिस्थिति में हु वह उस से भागना नहीं जाहता । जो कुछ भी 
उसे उपलब्धि के रूप में मिलता हे, उसे वह स्वीकार करता है, और जो 
'कुछ अपने विवेक द्वारा ग्रहण करता हे उसके प्रति भी वह उत्तरदायी है| आधु- 
धनिकता इन दो छोरों पर जिस दृष्टि से संवेदना देती हँ उसमें यह निहित है कि 
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कोई भी म्‌क्ति अश्रथवा कोई भी गति स्वीकार की सीमा से पृथक्‌ और ग्रहण की 
मर्यादा के विपरीत नहीं हू । यदि इतिहास ने उस्ने नागासाकी-हीरोशिमा जैसी 
दुर्घटनायें दी हैं तो वह इन दुर्घटनाओं के बावजूद भी जीने की क्षमता रखता हैं । 
यदि उसके विवेक ने और उसकी दृष्टि ने कुछ भूलें की हैं तो वह उन भूलों के परिणामों 
से बचना नहीं चाहता; उन परिणामों को झेलकर जीवन को नये परिवेश में ले 
चलना चाहता हैं । जीवन की अ्बाध गति झौर मानव साम्थ्यं के समवेत अस्तित्व 
द्वारा ही आधुनिकता मनुष्य को मनुष्य रूप में स्वीकार करने की प्रेरणा देती हे । 
साथ ही वह यथार्थ की तथाकथित कदुता और उसकी उग्रता को सौन्दर्य-दृष्टि 
से देखने की प्रेरणा भी देती हू । यह प्रवत्ति ही हमें जीवन को समग्रता के संदर्भ 
में देख पाने की क्षमता प्रदान करती है । 

स्वाभिमानी मानव व्यक्तित्व के साथ जिस विशिष्ट आचरण की झलक हमें 
आधुनिक जीवन में दिखलाई पड़ती है वह किसी भी स्थिति या परिण॒ति को भोगने 
की, उसे भोग सकने की, श्रदम्य शक्ति हँ ! यह माना जा सकता हैं कि आज का 
जीवन जहाँ एक ओर नई गतिविधि को, और उसके द्वारा व्याप्त जीवन-सत्य को 
बहन करने की प्रेरणा देता ह वहीं वह उसके संदर्भों में जीने के साथ-साथ उसे 
भोगने की शक्ति भी प्रदान करता हैँ । सुख हो चाहे दुःख हो, सब को बिना 
किसी भी अन्यमनस्क भाव से भोग सकने का सामर्थ्य भी उसी व्यक्ति में होगा जो 
अपने निजत्व और स्वत्व को मूल्यवान्‌ समझेगा। जिसके पास अपना कुछ चहीं 
है, वह स्वयम्‌ भोगता भी नहीं। रस, सौन्दर्य, अभिशाप, वरदान, इन सब में, जब 
तक मानव व्यक्तित्व का अपना कुछ नहीं होगा, जब तक वह अपने दाय और अपनी 
क्रियाशीलता का अथ नहीं समझेगा, अथवा जब तक वह जीवन के अच्छे-बरे में 
सक्रिय रूप से भाग नहीं लेगा, तब तक न तो वह सौन्दर्य का और न जीवन का उचित 
भोग करने की शक्ति ही पा सकेगा। झ्ाज जिस सीमा-रेखा पर सम्पूर्ण मानवता 
खड़ी हे उस से यह स्पष्ट है कि उसमें आत्मविश्वास का अंकुर हूँ जो इतनी ही 
तीबता से जीवन में क्रियाशील हे जितनी तीजन्नता से कि वह परिणामों को स्वीकार 
करने में आतुर है । 

सारांश यह कि जिसे हम भोगते हँ--चाहे वह वेदना हो अथवा सौन्दर्य की 
विभति, दोनों ही हमें अनुभूति के स्तर पर वह प्रौढ़ता और विचार शक्ति प्रदान 
करते हैं जिस में हमारा निजी स्वर ही मुखर होकर उभरता हूं । निजी स्वर और 
निजी अनुभूति का जो स्तर आधुनिक जीवन में व्यक्त होता है और जिसके माध्यम 
से हम आ्राधुनिक जीवन को जान-पहचान सकते हैं, उसमें हमें भोगने की क्षमता का 
आभास भी प्राप्त होता है। श्रस्तु जिस सुख को, जिस वेदना को, जिस उपलब्धि 
आर जिस संशय को हम में भागने की क्षमता नहीं होगी, वहन करने की शक्ति नहीं 
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होगी उसके प्रति हम सहधर्मा होकर आस्थावान्‌ या अनास्थावान्‌ भी नहीं हो 
सकते | यह एक बहुत ही महत्त्वपूर्ण सत्य हे जिसको ऋाधुनिकता के संदर्भ में समझना 
और जानना आवश्यक एवम्‌ अनिवार्य दोनों ही है। 

मानव विशिष्टता के संदर्भ में इस भोगने की क्षमता का बहुत बड़ा महत्त्व हें । 
मानव विशिष्टता अपने सुख-दु:ःख को बिना किसी शिकायत के भोगने में जीवन के 
स्वस्थ तत्त्वों को विकसित करती हे । श्राधुनिकता इस मानव दायित्व को बल 
और शक्ति दोनों ही देती हँ क्योंकि वह अपने समस्त परिवेश का केनद्र-विन्दू 
मानव को मानती है और उसकी क्षमता के बल पर ही वह उन रूढ़ियों और 
प्रम्पराश्रों का खण्डन करती हे जो आज के संदर्भ में निरर्थक और सारहीन हो 
चुकी हैं। जीवन की प्रतिक्षण विकासोन्मुख गति में आस्था रख कर ही यह 
आधुनिकता हमें वह दृष्टि देती हे जिससे हम अपने संदर्भ के साथ-साथ अपनी 
गतिविधि को भी अंकित करते हैं। 

वह वैज्ञानिक दृष्टिकोण जिसका आग्रह हमें आधुनिकता में मिलता हैं, उसे 
स्वीकार कर लेने के बाद कई और तत्त्व अपने-श्राप स्पष्ट हो जाते हैं। आज के 
मशीन-यग का यथार्थ भो अधिक स्पष्ट होकर प्रस्तुत होता है । प्रेम, घृणा, स्नेह 
दया, श्रद्धा, भक्ल्ति, मित्रता, शत्रता--इन सब में भी एक परिवत्तन हो जाता हू । 
इस प्रिवत्तेन को स्वीकार करना आज के कलाकार के लिए नितान्‍्त आवश्यक और 
ग्निवार्य है । जैसे जीवन का संदर्भ और उसका परिवेश प्राचीन मानदण्डों के 
अनसार आज की अनभूति वहन करने में अ्रसमर्थ हैं, उसी प्रकार आधुनिकता 
के संदर्भ में वे उपलब्धियाँ भी ग्राह्मय नहीं हो सकतीं जो मात्र इसीलिए विकसित 
होती हैं कि वह कहीं व कहीं किन्‍्हीं पूर्वाग्रहों से परिचालित होकर आधुनिकता 
के आवरण में विकसित होती रहती हैँ। आज का सारा जीवन इतनी तेज गति 
से चल रहा है और उसमें इतना प्रवाह और आगे बढ़ने की क्षमता ह.ँ कि जब तक 
उसके क्षण-क्षण को संगृहीत नहीं किया जायगा अथवा जब तक समूची आधु- 
निकता के संदर्भ में इस क्षण-क्षण के दायित्व को अच्छी तरह समझ नहीं लिया 
जायगा तब तक आधुनिकता का वास्तविक बोध और उसके प्रति उचित कर्तव्य का 
निर्वाह भी नहीं हो पायेगा। आधुनिकता इसीलिए कोई रूढ़ि नहीं हूँ : वह एक 
ऐतिहासिक परिधि हे जो एक यूग के मानसिक धरातल को कुछ नयी उपलब्धियों 
के अनूसार काटती-छांटती हे अथवा उसमें नये संदर्भ जोड़ती है और पुरानों को 
या ऐसों को, जो सतत गतिशील नहीं रह पाते, अपने से पृथक्‌ भी करती हे । 


अ्स्तु, आधुनिकता की प्रस्तुत व्याख्या क बाद सब से महत्त्वपूर्ण प्रन् सम« 
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सामयिकता का उठता है । समसामयिकता का संदर्भ भी इसी बात पर ग्राधारित 
हे कि मनुष्य जीवन के प्रत्येक क्षण, छोटे से छोटे क्षण, के प्रति भी अपना एक 
ममत्त्व और अपनी एक दृष्टि रखता हे अथवा रख सकता हूँ । काल के अजस्र स्रोत 
में, उसके प्रवाह में, हम इन क्षरणणों को भले ही न देख सकें, उनका महत्त्व न समझ 
सके किन्तु एक सीमित देश-काल में इन क्षणों का एक बहुत बड़ा महत्त्व भी हो 
सकता है । जहाँ आधुनिक युग एक बहुत ही तेज़ गति-चक्त से (880 ६८770]00 
० 6) जीवन को खींचता हुआ लगता हूँ, वहीं उसकी यह विशेषता हैँ कि वह 
इस में उन क्षणों को भी सुरक्षित रखना चाहता है जो जीवन की गतिशीलता से 
आबद्ध हमें प्रत्येक क्षण झंझोड़ते रहते हैं। समसामयिकता द्वारा ही उस क्षण 
का और उस महत्त्वपूर्ण अनु भूति का स्वरूप निखर सकता हे जो हमारे निजी 
व्यक्तित्व को सम्पूर्ण परिवेश के साथ प्रभावित करती है । 
यहाँ पर यह भी जान लेना आवश्यक है कि वह तकं, वह दृष्टि, जो सर्देव 
किन्‍्हीं शाश्वत सिद्धान्तों और विचारों के सामने समसामयिकता को हेय समझती 
है, वह वास्तविक मानव अनुभूतियों और जीवन की जागरूक शक्तियों को सीमित 
करके देखने का प्रयास करते हैं। समसामयिकता का अनुरोध जीवन के बाहुल्‍य 
(7007658 ): के प्रति है, इसलिए उसका विरोध उन सभी तत्त्वों से है जो एक- 
रसता अ्रथवा एकरूपता को प्रश्नय देते हैं । आज के गतिशील जीवन की तेज़ गति 
उन सभी सत्यों की आत्मा बदलती चलती हे जो अपनी समग्रता के साथ मनुष्य 
के जीवन में आते हैं और उनको किसी न किसी रूप में प्रभावित करने की चेष्टा 
करते हैं। समसामयिकता इसीलिए आधुनिकता के संदर्भ में उन समस्त शाश्वत 
मूल्यों और सत्यों को घात-प्रतिघात द्वारा बदलती है, जो जड़ हैं श्रथवा जो जीवन 
के बाहुल्‍य के साथ आगे बढ़ने में असफल हैं। फिर शाश्वत की परिधि में बांध कर 
न तो कोई मानवानुभूति आँकी जा सकती हे और न वह मानवीय संवेदना और 
जीवन के परिवेश के प्रति न्याय ही कर सकती हू । द द 
कला के क्षेत्र में उस क्षण को महत्त्व देना होगा, उसकी सार्थकता स्वीकार 

करनी होगी, जो कलाकार के मानसिक धरातल को, उसकी संवेदनशीलता को, 
एक-साथ प्रभावित करता है; और उसके सम्पूर्ण व्यक्तित्व को एक नये यथार्थ का 
दर्शन कराता है । यदि वह अनुभूति अ्रथवा उस क्षण का महत्त्व अनन्त कालगामी 
नहीं है, अथवा यदि वह देश की सीमा पार करके निरपेक्ष नहीं होती है, तो इसमें 
न तो कोई कमी आती हू और न कोई त्रुटि ही उपस्थित होती है । समसामयिक 
जीवन और उसकी अनुभूतियों का ञ्राग्रह श्राज के जीवन में वह स्थल प्रदान करता 
है जिसके माध्यम से हम वर्तमान को समूचे मानव संदर्भ के साथ देख सकते हैं। 
जीवन वस्तुत: वर्तमान में ही अधिक क्रियाशील अभिव्यक्ति पाता है; और उस 
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प्रभिव्यक्ति में सामान्य जन के जीवन की चित्रावली प्रस्तुत करके हमें अपने 
आ्रादर्श, दृष्टिकोण और गतिविधि का दर्शन कराता चलता हे । वस्तुत: वे जो वत्ते- 
मान में नहीं जीते या जो वर्तमान को नहीं भोग पाते वे भविष्य के स्वप्नों में डबे 
हुए अ्रसाधाररा स्वप्नद्रष्टा होते हैं भ्रथवा वे अतीत में डूबे हुए परम्परावादी होते 
हैं जिनके पास न तो यथार्थ की गतिशीलता को परखने की क्षमता होती हैँ और 
न वह अन्तद्‌ ष्टि होती हैँ जिसके बल पर वह सत्य के नये पहलुओं का अनुभव 
स्वयम्‌ कर सके | ऐसी स्थिति में समसामयिक दायित्व निभाने के लिए, वर्तमान 
को समझने और उसके संदर्भ में प्रस्तुत करने की सार्थकता से इन्कार नहीं किया 
जा सकता । 


& यथार्थ की गतिशीलता समसामयिकता द्वारा ही वहन की जा सकती है। 
इस सत्य के बाद कि यथार्थ की वास्तविक प्रकृति गतिशील है और वह अपनी 
गतिशीलता के आधार पर ही अनुभूतियों को संवेदनाशील बनाती है, समसामयि- 
कता का अर्थ और भी स्पष्ट होकर उभर सकता हे । आधुनिक विचारधारा में 
मानव अस्तित्व के साथ जिन तथ्यों को हम नित्यप्रति देखते और अनुभव करते 
हैं, वह यह है कि जीवन को तभी जिया जा सकता है, उसका उपभोग और उप- 
योग तभी हो सकता है जब उसको आधुनिक मानवीय संदर्भो में रख कर देखने 
की चेष्टा की जाय और इस प्रयास में जीवन के उन अंगों को हैय न समझा 
जाय जो वर्तमान क्षण और उसके विशिष्ट गुणों के अनुकूल श्राचरण की माँग 
करते हैं। समसामयिकता इसलिए और भी यथार्थ के सम्पूर्ण अस्तित्व को, उसकी 
समस्त गतिशीलता के साथ, वहन कर पाती हैं; क्योंकि उसका अपना आग्रह न 
तो किसी शाइवत नियम या मानदण्ड का पोषक होता हैं श्लौर न वह उससे बच्ध 
याता है । 

(& अनुभूति का आधुनिक स्तर यह मान कर विकसित हुआ है कि जीवन की 
छोटी सी छोटी अनुभूति और उस अनुभूति में निहित सत्य का महत्त्व है। 
यदि सम्पूर्ण मानवता के व्यक्ति-सत्य का हमें आदर करना है तो उसका सब से 
बड़ा माध्यम वह समसामयिकता है जिसके आधार पर हम आज के तेज़ गति 
वाले जीवन को त्र्थ और उचित स्थाव दोनों ही दे सकते हैं। आज का जीवन 
महागाथा में उतना रस और तुष्टि नहीं पा सकता; वर्योंकि जीवन की गतिविधि 
में न तो इतना ठहराव हैं और न इतना घेयं। वह तो केवल इतना जानना 
चाहता हैँ कि विस्तृत जीवन में वह कितना अपना होकर बिता सका। 

& समसामयिकता के आयाभ से , इसीलिए यह आवश्यक हो जाता है 
कि हमारी दृष्टि उस विस्तार की अपेक्षा उस गहराई को स्वीकार करे जो 
अधिक से अधिक आत्मवेदना और निजी अनुभूति को मानवीय स्तर प्रदान करके 
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उसे सशक्त और जागरूक आत्मबोध का चिह्न प्रस्तुत कर सके । जीवन की तीकत्र 
गति के साथ मानवीय धरातल को बनाये रखने के लिए और उसकी वास्तविक 
उपलब्धियों को अंगीकार करने के लिए, समसामयिक विचार और उनके प्रति 
ईमानदारी रखना आवश्यक हैं। 

६9 क्षण और उसके प्रति दायित्व का अर्थ है मानव व्यवितत्व को उन 





तत्त्वों के प्रति जागरूक रखने की प्रवृत्ति जो परम्परा और पूर्वाग्रह के कारण 


छूट जाते हैं या जिनका उपयोग अति वेयक्तिक होने के नाते या परिवेश में 


सीमित होने के नाते नहीं हो पाता । वस्तुत: आ्राज के युग की स्थिति ऐसी है. 


कि मानव व्यक्तित्व का अधिकांश उपेक्षित और अपरिमित रह जाता हैं | 
राजनीति से लेकर साहित्य के क्षेत्र तक में जो इन्द्र बहुधा देखने में आता है 
और जिसके परिणाम-स्वरूप मानव व्यक्तित्व ([0278500209) में विघटन 
की प्रतिच्छाया भी दीखती है, वह उन विरोधी तत्त्वों के कारण है जो मनुष्य को 
उसका उचित संदर्भ दिये बिना किन्हीं पूर्वनिश्चित सिद्धान्तों या दृष्टियों के 
आधार पर मापने का प्रयत्न करते हैं। समसामयिकता का दायित्व इनके विरोध 
में प्रस्तुत होकर इस बात का आग्रह करता है कि मनुष्य को उसके उचित संदर्भ 
और उसकी उचित पृष्ठभूमि में उसकी अनुभूति को अधिक निकट से देखने और 
समझने का अवसर प्राप्त हो सके । 


समसामयिकता के अ्रध्ययन के साथ-साथ हमें उस जीवन दृष्टि की 
झोर भी देखना चाहिएजिस से आज का युग प्रतिक्षण प्रभावित हो रहा हैं । 
मानव सभ्यता आज उस स्थल पर पहुंच चुकी हैँ जहां वह यदि चाहे तो अपने 
सर्ववाश को उतनी ही जल्दी गति दे दे जितनी कि शायद आज से पहले युगों में 
संभव नहीं थी । ठीक उसी प्रकार यदि वह चाहे तो आज अपनी समस्त विवेक- 
शक्ति और संयमित मर्यादा से मानव सभ्यता और संस्कृति को स्वथा नया संदर्भ 
देकर जीवन का कलेवर ही बदल दे । आ्राधुनिक युग इस दृष्टि से एक नये प्रकार के 
संक्रमण का युग है, जिस में मानव चेतना नयी समस्याओ्रों और नयी परिस्थितियों से 
घिरी हुई अपना पथ निर्माण करनें में रत है । एक प्रकार से यह युग एक संधि- 
युग भी कहा जा सकता हैँ क्‍योंकि सम्पूर्ण मानव व्यवितत्व के सामने जो कुछ भी 
मूल्य थे वे आज के नये परिवेश में टूट रहे हैं; किन्तु जो नये मूल्य और नये प्रतिमान 
विकसित हो रहे हैं उनको ग्रहण करने की क्षमता भी अ्रभी पूर्ण रूप से विकसित 
नहीं हो पा रही है । संभव है कि इस संघर्ष में जीवन एक बार फिर बिखरे, टूटे, 
और विश्युंखलता के निकट पहुँच जाय; किन्तु यह भी संभव है कि आज के इस 
बिखराव में से ही वह दृष्टि विकसित हो, वह धरातल मिल सके, जिस पर हम 
अधिक आस्था और विश्वास के साथ टिक सकें । ऐसी स्थिति में और ऐसी 
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तीव्ता से, अथवा चाहे जिस मात्रा में, हमारा आज का जीवन विपावत और कुण्ठा- 
उस सानव विशिष्टता और विवेक में हो जिस की निष्ठा सम्पूर्ण मानव गाथा के 
विकास-क्रम को संचालित करती रही है । आधुनिक युग की समस्या बहुत बअंशों में 
मानव स्वाभिमान और उसके आत्मसम्मान की समस्या है । शायद आज से अधिक 
सानद सम्मान को ठेस और बेदना इतिहास के किसी झन्य यम में नहीं मिली है 
किन्तु यह भी सत्य हैं कि श्राज से अधिक सजेप्ट और सक्रिय मानव चेतना अपनी 
मर्यादा और अपने सम्मान के लिए पिछले यूगों में नहीं रही है । आज का भ्रपमानित 
मानव व्यक्तित्व शायद अ्रधिक सतर्कता से अपने स्वाभिमान और सम्मान को 
साधिकार छप में प्रस्तुत करने में तत्पर है । इसीलिए उसकी जागरूकता और 
गतिशील चेतना अपने समसामयिक ओर तत्कालीन परिवेश में श्रधिकाधिक 
सक्रिय भाग लेने में तत्पर भी हैं । 

संभावनाओं में जिस आशा के प्रति आज का युग सजग और सच्चेष्ट है उसमें 
यह निहित है कि मनुष्य का विवेक आज अपने दायित्व से कतरा कर पृथक अस्तित्व 
स्थापित करने के पक्ष में नहीं ह | साथ ही यह भी स्पष्ट है कि उसकी सम्पूर्ण 
चिन्तन-शक्ति जीवन की सक्रियता में श्रकर्मण्य बन कर नहीं रहना चाहती । जीवन 
के सभी क्षेत्रों में सक्रिय होने की तत्परता की ही अभिव्यक्ति हमें समसामयिकता 
में मिलती हूँ । यद्यपि इस समसामयिकता का आधार हमारे जीवन के गह॒ततम 
श्रन्तरालों में व्याप्त समस्याओं से भी है; किन्तु वे समस्‍यायें भी श्रपणा उचित 
रूप तभी पाती हैं जब वे देशकाल की तत्कालीनता से उभर कर मानवीय संबेद- 
नाझ्रों को गहराई प्रदान करती हैं। 

यहां पर एक अन्तर विशेष की ओर ध्यान सहज ही में चला जाता है । 
प्रगतिवाद अथवा साम्यवाद की परिणति से यह समसामयिकता का क्षेत्र भिन्न 
है । साम्यवाद या प्रगतिवाद मानव वेदना और वर्तमान की गहराई को कोई 
महत्व नहीं देता । वह केवल तत्कालीन ऊपरी और सतही बातों से एक निश्चित 
मन्तव्य की पूर्ति को महत्त्वपूर्ण समझता हे और वह मन्तव्य है किसी पूर्वेतिश्चित 
मत की पुष्टि । समसामयिकता इसीलिए पूर्वाग्रहों और पूर्वनिश्चयों से भिन्न 
मानव सक्रियता की अभिव्यक्ति है । यदि इस सक्रियता में वह विशुद्धता नहीं 
है जो देश-काल और वतंमान के स्तर से मानवानुभूति को प्रेरित करती है तो 
निश्चय ही इस में समसामयिकता की संवेदना को भी वहन करने की क्षमता नहीं 
होगी । इसीलिए जब हम समसामयिकता को तत्कालीनता से भिन्न करने की 
बात करते हैं तो हमारा आशय होता हैं कि तत्कालीनता की सतही और पूर्वनिश्चित 








नचज््च २85: कक हक 
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स्थिति से पृथक्‌ हम उस अन्तर्‌वेदना को प्रस्फूटित होने का अवसर दे जो सामान्य 
जन की भआत्मदृष्टि से उपज कर वस्तुस्थिति को आन्दोलित,करती है । हो सकता 
है कि तत्कालीन में परिवेश की व्यापकता हो; किन्तु उस में संवेदना की गहराई 
का आयाम प्राय: लुप्त हो जाता है । समसामयिकता की दृष्टि जब गहरी अन्तर्‌्वेदना 
की शअ्पेक्षा विस्तार पर आग्रह करती है या उस छिछले स्तर से उपजती है जो किसी 
भी पूर्वनिश्चित मतवाद या साम्प्रदायिकता के साथ बंधी होती है तो वह अपनी 
तिशीलता खो देती है और वह केवल तत्कालीन सतही संवेदना बन कर रह 
जाती है । हो सकता है कि यह समसामयिकता और तत्कालीनता का भेद अधिक- 
तर स्पष्ट हो कर ग्राहक के सामने न उपस्थित हो किन्तु आज के जीवन-संदर्भ में 
बिना इस अन्तर की परीक्षा किये बहुधा हम उन चीजों को भी समसामयिक 
सम्बोधन दे देते हैं जो केवल एक मन्तव्य और पूर्वाग्नरह से उपज कर हमारी अनुभू- 
तियों को केवल वाह्ममुखी बना कर छोड़ देती हैं और हम उन की गहराइयों 
की तीब्रता को न अनुभव करने के कारण केवल ऊपरी ढंग से समसामयिकता 
का निर्वाह करते से प्रतीत होते हैं। समसामयिकता में गहराई का आयाम हैं, 
इसीलिए उसकी तीव्रता में भी अन्तर ह । 


समसामयिकता से हमारा झ्राशय हें देश-काल के दायित्व के साथ-साथ 
उस क्षण की गहरी तीक्नानुभूति की ग्राह्मता जो परिस्थितियों से उपजती है और 
बिना किसी पूर्वाग्रह के सहज सामयिक झचित्य के साथ व्यक्त होती हैँ । सम- 
सामयिक की विशेषता उसकी अनिवारयता में है, न कि उसकी पूर्वेनिश्चित संगति 
में । जहां हम सामयिक की इस अनिवार्यता को समझने की चेष्टा करते हैं, वहीं 
हमे इस बात को भी ध्यान में रखना हे कि समसामयिकता का एक महत्त्वपूर्ण 
अंश हमारे अपने व्यक्तिगत तत्त्व से संबंधित रहता है जिसके बिना मानव स्वतंत्रता 


र उसको वयक्तिक मर्यादा स्थापित नहीं की जा सकती । स प्रकार हम इस 


निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि-- 


( जीवन के प्रत्येक क्षण के साथ उस रागात्मक एवम्‌ सहधर्मी विचारानु- 
भूति को स्वीकार करना आवश्यक है जो एक निर्चित देश और काल के अन्तर्गत 
उपजती हैं और उस क्षण की समस्त तीब्रता को अनुरंजित करती है । जीवन का 
समसामयिक पक्ष मानव आस्था को अधिक गति और शक्ति देने के साथ-साथ 
उसे अधिक यथार्थ अनुभूति और यथार्थ दृष्टि प्रदान कर के सम्पूर्ण मानव 
चेतना को स्वस्थ एवम्‌ स्वाभिमानपूर्णे आ्रास्थाओरों से सम्बन्धित करता है । 
क्षण के इस अमूल्य अस्तित्व को हमें एक-साथ जीवन की बाहुल्‍यता के साथ रख 





कर देखना अनिवाय हैं । जैसे सांस-सांस की गति में हम प्राण की अभिव्यक्ति 
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पाते हैं, बसे ही क्षण-क्षण के दायित्व में हम जीवन की बाहुत्यता का स्वरूप 
भी पाते 
&) संभावनाओं के प्रति स्पष्ट दृष्टि का विकास समसामयिकता के संदर्भ में 
ही प्रस्तुत होता हैं । मानव कल्पना का बहुत बड़ा अंश हम समसाम- यिकता 
के प्रति अनुदार होकर खो देते हैं । यथार्थ की जितनी तीज गति-शक्ति हम 
समसामयिकता के प्रति जागरूक होकर ग्रहण कर सकते हैं । यदि केवल कल्पना- 
लोक (57॥(289) की कुहासामय उच्छु खलता से हमें मुक्ति पानी हु और उस 
मुक्ति के साथ हमें अपनी दृष्टि को यथार्थ के धरातल पर विकसित करना हे, 
तो फिर हमें मानव संभावनाओं के किसी न किसी पक्ष को समसामयिक स्तर पर 
रख कर देखना आवश्यक है । यथार्थ की इस गतिशीलता का सम्यक महत्त्व इसी 
के साथ प्रतिफलित होता हे । 

कक देद-काल के बदलते और विस्तृत होते हुए रूप में यदि कला की 
ओर संवेदना की ईमानदारी को जीवित रखना हैँ तो भी समसामयिकता के अनुरोध 
क साथ ही यह संभव है । एक निश्चित सीमा-रेखा में जेंसे मानवीय चेतना को 
बाँध कर नहीं रखा जा सकता, वंसे ही एक निस्सीम विस्तार में भी उसे अपना 
सम्बल नहीं मिल सकता । इसीलिए वह बौद्धिक चेतना जिस की आधारभूमि 
आधुनिकता हैं अपने समस्त चेतन तत्त्वों के साथ इसी समसामयिकता के संदर्भ 
में अ्रपता श्रर्थ पाती हैँ । देश-काल का दायित्व मानवीय दायित्व को प्रतिबिम्बित 
करता हूँ । हो सकता हु कि उसमें कोई बड़ी बात न हो, कोई बड़ा स्वप्न या 
कोई बड़ा अ्रभियान न हो; किन्तु इनके बावजूद भी उसमें एक ईमानदारी* हो 
जो उस स्थिति विशेष की अनुभूति को अर्थ दे सके, और तब इस पर्थ के 
माध्यम से वह उन क्षणों की सार्थंकता पा सके जो वर्तमान के यथार्थ से उपज 
कर उसकी चेतना को आन्दोलित करने में समर्थ हो सके हैं। आज हम जिस 
स्थिति-विशेष में रह रहे हैं उसके प्रति हमें ग्रपनी जागरूकता और तत्परता व्यक्त 
करने के लिए यह आवश्यक ह कि हम उस समसामयिक दायित्व का निर्वाह करें 


और उसे अभिव्यक्ति दें । 
. ६8 वर्तमान के महत्त्व का एक नेतिक आग्रह भी है जो बिना समसामयिकता 


के नहीं हो सकता । आज, वतेमान और वर्तमान के भी निकटवर्ती क्षणों का 








यदि आज हम प्रगति की कल्पना को सही दिशा देना चाहते हें तो हमें 
प्रगति के समसामयिक आधार को ध्यान में रखना होगा । समसामयिक विचारक 
प्रगति की संभावना को अ्रस्वीकार नहीं करता | वह उसको झठ और भविष्य- 
वादी फ़रेब से मुक्त करना चाहता है। इसीलिए वह प्रगति को निरन्तर संघर्ष 
क रूप में देखता है । --साही 
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एक ग्राग्रह हमें इस बात के लिए वाध्य करता हैँ कि उसके प्रत्येक छोटे-से-छोटे 
दायित्व का भी एक सार्थक महत्त्व है । समसामयिकता के आझाग्रह में वर्तमान 
के उन आयासमों को मानवीय संवेदना और मानवीय अनुभूति मिलती है, जो हो 
सकता हे, कि अपने परिवेश में बड़े ही छोटे हों; किन्तु जिनकी प्रेषणीयता समूचे 
जीवन को प्रभावित कर सकती हैँ । समसामयिकता के प्रति जागरूक मानव 
चेतना को उन पक्षों के साथ ही विकसित होने में पूर्णता और प्रौढ़ता मिल 
सकती हूं । द 
.. ७) आत्माभिमान और गात्मबोध का अस्तित्व जो नितान्त समसामय्रिकता 
में ही व्यक्त होता है, अपने दायित्व में उस मानवीय निष्ठा को तुष्ट करता है जो 
आज की तेज गति वाले जीवन-चक्र में आसानी से नहीं हो पाता । जीवन की गति 
जितनी तीज होती है और उसके साथ जितने ही श्रधिक गतिशील तत्त्व होते हैं 
उसमें उतना ही बड़ा दायित्व उस नग्रष्य क्षण के प्रति भी होता है जो प्रत्येक 
स्तर पर अपनी समग्रता लेकर प्रस्तुत होता है । इन्हीं क्षणों में से बहुत से ऐसे 
भी हो सकते हैं जिन में सत्य के नये रूप, संवेदना के नये स्तर, मानव अभिव्य॑ं- 
जना के नये माध्यम अपनी सम्पूर्ण विकलता के साथ अवतरित हों और सर्वथा 
नयी दिशा का संकेत देकर फिर लीन हो जायें । आत्माभिमान और आत्मबोध के 
इस अस्तित्व की उपेक्षा करके जीवन की कोई भी गतिशीलता सुरक्षित नहीं रखी 
जा सकती । ््ि 
किन्तु समसामयिकता और आधुनिकता के अन्तर को समझ लेना आवश्यक 
है । आधुनिकता युग विशेष का गुण है । समसामयिकता स्थिति विशेष का 
आयाम है । आधुनिकता एक ऐतिहासिक विश्लेषण है जो हमें देश-काल का 
बोध देती है, समसामयिकता देश-काल के बोध के साथ सक्रियता की भी पुष्टि 
करती है। जिस भी देश-काल में हम हैं उसकी सीमायें श्ौर विस्तार को हम 
समसामयिकता के यथार्थ द्वारा अनुभव करते हैं। जीवन के इन्हीं संदर्भों में, 
आधुनिकता के परिवेश और समसामयिकता के आ्रायाम में, हमें अ्रपनी दृष्टि 
और अपने दायित्व का बोध होता है । 
आधुनिकता कालबोध और युगबोध की उद्योतक है। मानव चेतना की प्रगति 
के ग्रथवा उसकी मुख्य प्रवृत्तियों के अ्रध्यवन और विश्लेषण द्वारा हमें अपनी 
आधुनिकता का बोध होता है । यह ऐतिहासिक कालान्‍्तर का प्रारूप हमें यह 
बोध कराता हू कि इतिहास एवम्‌ संस्कृति के किस चरण में हम रह रहे हैं और 
आगे हम किस दिशा की ओर जा रहे हैं। आधुनिकता से हमारा मतलब है, आज 
की उपलब्धियों की सापेक्षता में हमारा अपना काल विशेष और उस की संभाव- 
नायें । मशीन युग का सत्य, वंज्ञानिक जीवन-दृष्टि, सामाजिक दायित्व और 
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बयक्तिक दायित्व के संदर्भ में हम आज ऐसी स्थिति में हें जो इतिहास के विगत 


चरणों से सर्वथा भिन्न हैं । आज हम यथार्थ की दृष्टि से, विज्ञान की दृष्टि से, 
मानव नियति की दृष्टि से, सम्पूर्ण जीवन-गति का केन्द्र मनुष्य को ही मान 
ऋर चल रहे हैं । समस्त नंतिक आग्रह, दर्शन-चिन्तन आज के मानव से प्रारंभ 
होता हैं और उसकी उपलब्धियों के समर्थन से विकसित होता हैँ । निश्चय ही यह 
इतिहास के उन चरणों से भिन्न हें जो धर्म-सापेक्ष, राज्य-सापेक्ष, या सत्तासापेक्ष थे । 
इस प्रकार आधनिकता हमें दृष्टि देती हे और हमें हमारे औचित्य का बोध 
कराती हे । । 

किन्तु विचार में आधुनिक होते हुए भी हम समसामयिक नहीं हो सकते; 
क्योंकि समसामयिकता का परिवेश इतना विस्तृत नहीं होता । वह तो एक 
स्थिति विशेष को प्रतिविम्बित करने का माप मात्र हैँ। इस विशेष स्थिति 
के प्रति अपना दायित्व न निभा सकने के बावजूद भी हम आधुनिक हो सकते हैं । 
आधनिकता का विस्तृत परिवेश समसामथिकता के आयाम की श्रपेक्षा नहीं 
रखता; किन्तु आधुनिक भावबोध के बाहुल्य (772007८88 ) का साक्षात्कार 
गौर उसका अनभव बिना समसामयिकता के, वास्तविक क्रियाशीलता के, संभव 
नहीं है । समसामयिकता जिस वतंमान से उपजती है और जिस संदर्भ की अनिवा- 
यंता प्रस्तुत करती है, उस में यथार्थ का सतत आग्रह क्षण प्रति क्षण अधिक प्रबल 
होता हैं और इस आग्रह में वह मानवीय संवेदना गूँथी होती हैं कि मनुष्य अपनी 
'लघुता को और अपने लघु परिवेश को साथंक श्रर्थ देना श्रधिक आवश्यक समझता 
है; उस में मिथ्या स्वप्न और झादर्श इसीलिए अ्रप्रसंगिक हो जाते हैं 

अस्तु आज नयी कविता का अधिकांश रूप, उसका विषय-वबस्तु, उसकी संवेद 
और अनुभूति जो कहीं किसी रूप में अपरिचित सी, अ्रनभिन्न सी लगती है, उसका 
एक मात्र कारण आज के इस समसामयिकता से शराबोर जीवन की क्रियाशीलता 
हैं जो विगत काव्य परम्पराओं और काव्यादर्शों से पृथक सर्वथा नये श्रायाम की 
अनुभूति देकर उसे उस परम्परा से भिन्न कर देती है जो पूर्वाग्नह या.पुर्वेनिश्चय 
से अनुशासित होते हैं । परम्परागत दृष्टि में श्राज की भावस्थिति से भिन्न एक 
ऐसा रूप ([0०7८77 ) था जो व्यक्ति की समसामयिकता को महत्त्व न देकर 
शक व्यापक आदशेवाद के अन्तर्गत अनुभूतियों को अंकित करने का प्रयास करता 
था। मानव अनुमूतियों का व्यक्तिगत पक्ष और उस व्यक्तिगत पक्ष के आधार 
पर समसामयिकता का उतना महत्त्व नहीं था जितना कि इस बात का कि हम 
परम्परा और प्रवलित मतवाद को कंसे और किन सीमाओं में स्वीकार करते और 
मानते हैं। एक बड़ा नारा शाइवत और स्थायी मूल्यों का समस्त मानव संवेदना 
से इतना चिपका रहता था कि समसामयिकता का औचित्य उस के सामने छोटा 
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और हेय समझा जाता था। इसी हेय दृष्टि के विरोध का यह परिणाम था कि 
छायावाद, प्रगतिवाद और समूचा राष्ट्रवाद उस संवेदना को प्रस्तुत नहीं कर 
सका जो समसामयिक होने के नाते संभव था। छायावाद या प्रगतिवाद या 
राष्ट्रीयवाद आधुनिक होते हुए केवल खोखले और संवेदनाहीन से इसलिए लगते 
हैं कि उनमें मानवानभति की व्यक्तिगत साहचर्य और भोग-उपभोग की हाक्ति 
नहीं है । इसकी चरम परिणति तो वहां स्पष्ट हो जाती है जहां श्रीमती महादेवी 
की सारी कविता केवल दो-चार प्रतीकों और प्रतिबिम्बों तक सीमित रह 
जाती है श्र उनके अतिरिक्त जीवन का कोई भी पहलू या विभिन्नता का बाहुल्‍य 
(770797८55 ) उस में विकसित ही नहीं हो पाता । यह विशेषता हमें तत्कालीन 
सभी कवियों में इसीलिए और भी नहीं मिल पाती क्योंकि वह व्यक्तिगत अनु- 
भूति के स्थान पर तथाकथित व्यापक अनुभूति अथवा व्यवितगत दृष्टि से पृथक्‌ 
एक ऐसे साँचे में ढाले थाते थे कि उनमें इस विभिन्नता का अर्थ ही खो जाता 
था। 
किन्तु, श्राज का भाववोध इस सीमा को स्वीकार करने में ग्रसमर्थ है । वह 
अपने जीवन को अपनी दृष्टि और अपनी बुद्धि के साथ समझना और परखना 
चाहता है । शायद यही कारण हैं कि वह पूर्वनिर्धारित और पूर्वनिश्चित रूप- 
रेखा और विषय-बस्तु को अनित्य सत्य मान कर स्वीकार करने में असमर्थ है । 
वह इस जनसमूह में और विराद मानव ग्रान्दोलन में, शोर और गुल में, अपने को 
खोने के लिए प्रस्तुत नहीं है । वह इस शोर और गुल से पृथक अपने व्यक्तित्व 
को भी देखने और जानने की इच्छा रखता है । आ्राज तक वह भ्रपनी जिस अपूर्णता 
के कारण जीवन की समसामयिकता से पृथक्‌ रहने पर मजबूर किया गया था, 
आज वह उसी अपूर्णता के आधार पर समसामयिकता को देखना, परखना और 
भोगना भी चाहता है; और इसीलिए आज का कवि यह अनुभव करता हैं कि 
यह व्यक्ति ओर समाज का 
उत्तप्त मंथन काल है 
संक्रान्ति की घड़ियाँ बनी हूं शछखला 
बंदी हुई है देह 
सन को बाँवने बढ़ते पतन के हाथ हैं 
है फेतन विष का फेलता ही जा रहा 
अब डबता शअ्रन्तिम ग्रहण की छाँह में 
आलोक हत नक्षत्र सिट्टी से बना 
जिसका कि पृथ्वी नाम हें । ““गिरिजाकुसार साथुर 
संक्रान्ति की जिन घड़ियों का उल्लेख प्रस्तुत कविता में कवि ने किया है उन 
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घड़ियों के संघर्ष से ही यह दृष्टि मिलती है कि जीवन को मात्र पूर्वकल्पित 
आदशे पर नहीं बिताया जा सकता; वरन्‌ इस को उन घड़ियों की संवेदना सें 
क्रियाशील योग दे कर ही उस अन्धकार को मिटाया जा सकता हैँ जो समस्त 
पृथ्वी को डसने के लिए निरन्तर तत्पर प्रतीत होता हैं । समसामयिकता के इस 
बोध से उद्भूत अनुभूति इसीलिए हमें यह शक्ति देती है कि हम अपने जीवन 
का प्रत्येक क्षण उस भावस्थिति को स्वीकार करके जीने की चेष्टा करें जो हमें 
यथाथ और उसके साथ का दायित्व वहन करने की क्षमता दे सके । 
श्रौर तब नयी कविता के परिवेश में जिस भावस्थिति का आ्राभास हमें मिलता 
है, वह इन दोनों तत्त्वों के समीकरण में व्यक्त हुआ है| ग्राधुनिकता से ग्रधिक नयी 
कविता समसामयिक भाव-स्तर का प्रतिनिधित्व करते हुए भी समसामयिकता के 
दायित्व से अ्परिचित नहीं है । वस्तुतः किन्‍्हों श्रथों में यह कहना अधिक उचित 
होगा कि आज की नयी कविता अपने विषयवस्तु और जीवन-दृष्टि में समसा- 
मयिक तत्त्वों से काफी प्रभावित भी है और उस पर उसका आग्रह भी है । जीवन 
के यथार्थ की इस तीव्रता और गतिशीलता के साक्षी के रूप में मानव अनुभूतियों 
के प्रति क्षण-क्षण के बेगमय श्राघात-प्रतिघात के साथ, आज की कलाभिव्यंजना 
भी अधिक गतिशील है । समसामयिक स्तर पर नयी कविता का स्वर उस खण्डित 
मानव व्यक्तित्व की सचेष्ट शक्ति के साथ है जिसे इस स्टम्पीड में केवल बड़े-बड़े 
शब्दों के शोर-गुल के साथ जूझते-जूझते अपने समूचे श्रस्तित्व को टूक-ट्क कर 
देना पड़ा हैं । आधुनिक परिवेश में युग की समस्त विचारधारा की समग्रता के 
साथ जब हम यह कहते हैं कि आज की नयी कविता अधिक समसामयिकता के 
दायित्व से भ्रनुरंजित है, तो उस से हमारा मतलब यह है कि वह उस स्टेम्पीड से 
मुक्त हो कर अपने आत्मविश्वास पर आस्था रखने में समर्थ हे। समसामयिक 
दृष्टि से नयी कविता आज के यथार्थ के साथ-साथ उस बृहत्‌ संवेदना को अपने 
परिवेश में प्रस्तुत करने की प्रभव्यक्ति है। आज यही निश्चय उसकी समस्त 
रसस्तिग्धता की झ्राधार-शिला हँ और वह बार-बार यह कहता है-- 
किस ने क्षण की मर्यादा को थाम लिया हे 


मेंने 
किस ने गति को एक तमाचा मार सदा को रोक लिया हैं 
मेने 
किस ये पल के विष अमृत को कृष्ण सरीखा चूस लिया हे 
मेंने 

/ .. ५ >( >< 


प्रभु ! मुझे बर दो 
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क्षण क्षण पतंगों से लुटे हुए अनुभवों के प्रति 

ईमानदार बन सकूं 

ईमानदार रह सक ““बसन्तदेव 

क्षण-क्षण के पतंगों ज॑ंसी लुटी हुई, श्रनुभवस्थिति को पकड़ने की, और उसको 

सापेक्ष जीवन से सम्बन्धित करने की अतृप्त तृष्णा का उद्देग ही श्राज की कला की 
चेतना और दृष्टि की विलक्षणता है । श्राज के मूल्यों में जिस प्रकार का संक्रमण 
नये और पुराने के सम्बंध से प्रस्तुत हो रहा है श्रथवा परम्परा और प्रगति के रूप 
में व्यवत हो रहा है और जिस अदम्य विभीषिका में समस्त मानवीय कोमलता 
को झुलसने की चेष्टा की जा रही है, उससे यह सत्य उपजता है कि हम अपने 
व्यक्तित्व की आस्था के साथ जीवन का प्रत्येक क्षण जियें, उसे भोगें और उसकी 
उपलब्धि को सहज मानवीय स्तर पर व्यक्त करें । वस्तुतः जिन स्थितियों और 
'शंकाओं के बीच श्राज की समूची बौद्धिक चेतना उलझी हुई है उस से मुवित का 
साधन और विवेक का प्रतिष्ठापन मनुष्य अपने परिवेश में अपने क्षण-क्षण का 
भुवत-भोगी हो कर ही कर सकता हूँ । 


' आज के संदर्भ में जो जीवन हम व्यतीत कर रहै हैं, वह निश्चय ही दो चेतनाओं 
को एक-साथ प्रस्तुत करता है । सर्वप्रथम तो यह कि मनुष्य होने के नाते हमारी 
अपनी एक विशिष्टता ह और दूसरे यह कि इस विशिष्टता को स्थापित करने के 
'लिए हमें जीवन के व्यापार में सम्पूर्ण दायित्व के साथ भाग लेना हूँ । इन दोनों 
तथ्यों में यह स्थिति स्वतः स्पष्ट हो जाती है कि जीवन में सक्रिय भाग लेने का 
अथथे ही यह स्पष्ट करता हूँ कि हमें उस समसामयिक दायित्व का निर्वाह करना हैं 
जो हमारे चारों ओ्रोर प्रत्येक क्षण नये-नये संदर्भो के साथ प्रस्तुत हो रहा है । हो 
सकता हूँ कि भ्रपने इस निर्वाह में हम कोई बड़ी बात न कर पायें; किन्तु फिर भी 
अपनी थोड़ी सी ईमानदारी के द्वारा भी उस दायित्व के निकट आत्मशकिति के 
साथ प्रस्तुत हो सकते हैं और उससे भाग लेकर उसका निर्वाह भी कर सकते 
हैं; क्‍यों कि 

हम एक इशाश हें दो भिन्न दिशाओं में 
हम से प्लोकर सब्यिं के प्रश्न गुद्धरते हें 
हम एक ज्यबस्था हैं क्षण भंगूर जीवन की 
जो हर क्षय को सपनों से जीवित रखते हें।.. (६ कुश्ररवारायण 
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इस क्षणभंगुरता का बोध हमें इस निष्कर्ष तक ले जाता हैं कि मनुष्य अपनी 
विशिष्टता द्वारा एक क्षण के जीवन को भी अधिक मूल्यवान्‌ बना कर जी सकता 
है । इस जीने में हो सकता है कि किसी महानता का बोध न हो, साथ ही यह 
भी संभव हूँ कि यह बाह्य दृष्टि से अधिक प्रभावित भी न करे, किन्तु गहराई से 
देखने पर यह स्पप्ट हो जाता हँ कि इस जीवन के साथ जो जागरूकता सम्बन्धित 
हैं वह महानता की होड़ भले न ले सके ; किन्तु इस जीवन से उसका मानवीय पक्ष 
ईअक्‌ करता शायद कठिन ही नहीं असंभव भी ही । 

श्रौर तब नयी कविता का परिवेश और उसका दायित्व भी अधिक स्पष्ट 
ही कर प्रस्तुत होता है । नयी कविता का जैसे यह कभी भी दावा नहीं रहा हू कि 
वह किसी शाइवत मूल्य से प्रेरित हो कर लिखी जा रही है, ठीक उसी प्रकार यह 
भी नहीं कहा जा सकता कि वह अपने चारों ओर के जीवन से अनभिज्ञ और 
अपरिचित रह कर एक एकांगी मतवाद से श्रस्तव्यस्त तथ्यों से कतराना चाहती 
है ; क्योंकि आज की कला-चेतना जीवन की जिस परिधि से विकसित होती है, वही 
उसे इस बात की भी प्रेरणा देती हैँ कि वह गतिशील जीवन के तत्त्वों के प्रति 
अधिक जागरूकता के साथ व्यदत ही । 

ऐसी स्थिति में जब नयी कविता को उसकी सम्पूर्ण पृष्ठभूमि में देखते हें तो 
समूची काव्यप्रकृति को समसामयिकता के साथ देखने की ग्रावश्यकता महसूस 
होती है, और हम यह फह सकते हैं कि :-- 
कक दयी कविता का विश्वास जीवन की यतिशीलता में होने के कारण 
यह अपेक्षा रखता है कि तह समसामयिकता को नगण्य न मानकर यथार्थ की गति- 
शक्ति का प्रतीक माने और उस में भाग लेकर उसकी शक्ति को स्वीकार करे । 

&) समसाभयिकता सतत गतिशील सत्य को समस्त मानवीय संवेदनाओं के 
साथ देखने का प्रयास करती हैँ । सत्य का यह गतिशील रूप शाइवतवाद को 
स्वत: खथ्डित करता है। 
कक गयी कविता का भावपक्ष जब किसी: भी निरपेक्ष स्थिति की नहीं स्वीकार 
करता तब निश्चय ही उसे देशकाल के आन्तरिक सत्य के साथ सम्बद्ध होकर 
अभिव्यक्त होना पड़ेगा । 

अस्तु, जहाँ तक नयी कविता का प्रइन है उसमें आधुनिक होने के साथ-साथ 
पमसामयिकता का निर्वाह बड़े सफल ढंग से हुआा है । आधुनिकता का परिवेश 
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और पूर्वनिश्चय नहीं हैं जिनसे समूचे मानव वर्ग को खण्ड-खण्ड करके देखने का 
प्रयास किया जा सके । आज का भावबोध साम्प्रदायिक नहीं है, इसी लिए वह धर्म 
और रूढ़ि निरपेक्ष होकर विवेक की सापेक्षता को अस्तित्व दे पाता है। आधुनि- 
कता के यही परिवेश हैं और इन परिवेशों में ही उसका महत्त्व है। 
समसामयिकता इस परिवेश के अंतरंग क्षण की उपलब्धि है। उसका आग्रह 
है कि मिथ्या भविष्यवादी स्वप्त, और अनावश्यक भूतवादी दृष्टि जीवन के 
समसामयिकता के दायित्व को पूर्ण रूप से निभाने में ही संभव है। कल हम क्या 
थे, भ्रथवा कल हम क्या होगें, ये दोनों वर्तमान स्थिति से च्यूत करके अकमंण्य 
बना देते हैं। वस्तुत: कल हम जो कुछ भी हों, आज इस क्षण, इस देशकाल के 
संदर्भ में हम क्या हैं, इसका दायित्व समसामयिकता में व्यक्त होता है । उसके सामने 
व्यक्ति के सत्य, देश-काल के सत्य और क्षण के सत्य का विशेष महत्त्व है । अस्तु, 
आधुनिकता एक ऐतिहासिक परिप्रेक्ष्य में कुछ गुणविशेष प्रवृत्तियों के आधार पर 
हमें हमारा ऐतिहासिक भूगोल बताती हे जिस से हम अपने को अतीत और भविष्य 
के अनावश्यक आग्रहों से मुक्त होकर अपने को एक विशेष यृग से सम्बद्ध पाते हैं 
और उस सम्बद्ध चेतना से यथार्थ और वस्तुस्थिति को देखने की चेष्टा करते हैं। 
किन्तु जहाँ आधुनिकता का यह आग्रह है वहीं समसामयिकता का आग्रह इन 
दृष्टियों को क्रियाशील रूप देने में हें, उनको कर्मरत जीवन के क्षण-क्षण की गति- 


शीलता से सम्बद्ध करने की है । समसामयिकता की क्षणभंगुरता विस्तृत परिवेश 


के अनुकूल न हो; किन्तु उसकी तत्परता और गहराई अपने लघु परिवेश में ही 
इतनी गतिशील हूँ कि वह हमारी चेतना को स्वप्नरत निस्तब्धता न देकर कर्म- 
रत क्रियाशीलता और जागरूकता देने में सवंथा शक्तिमान्‌ हे । अस्तु 

ग्राओं हम उस श्रतीत को भूलें 

ओर आज को अपनी रग-रग के अन्तर को छ_ लें 

छ लें इसी क्षण 

क्योंकि कल के वें नहीं रहे 

क्योंकि कल हम भी नहों रहेंगे । . --मुद्राराक्षस 





मूल्यान्वेषण 


नयी कविता और उसके भावबोध के विभिन्न स्तरों की विवेचना के बाद 
आज जिस विषय पर प्राय: बल दे कर अनेक प्रश्न पूछे जाते हैं वह मूल्यों का हे 
जिनके आधार पर नयी कविता की सृजनशील प्रवृत्ति अभिव्यक्ति पाती हू । 
इस के साथ यह भी प्रइन उठता हूँ कि क्‍या आज की मानव श्रनुभूतियों के 
लिए वे मूल्य अस्तित्वहीन हैं जिन के आधार पर मनुष्य आज तक के जीवन को 
झेलते हुए इस स्थिति पर स्वत: पहुँच गया हूँ जहाँ वह प्रत्येक मूल्य की आधार- 
भूत मनःस्थितियों का एक बार पुनः निरीक्षण कर के उनको संदर्भानुकूल 
नयी अभिव्यक्तित दे ? वस्तुत: इन दोनों प्रइनों का सही उत्तर इस विश्लेषण में 
निहित हूँ कि वे कौन से तत्त्व हैं जिन्‍्हों ने श्राज की मनःस्थिति में ऐसी स्थिति 
उत्पन्न कर दी है जिस से प्रचलित आधार सर्वथा बदलते हुए से लगते हैं--और 
तब यह भी स्पष्ट हो जाता हूँ कि आज के जीवन की मूल समस्या उस नैतिक 
आधार की खोज में है जो समूह-मावव की सापेक्षता में, व्यक्ति-मानव को सामा- 
जिक मूल्यों की सापेक्षता में वेयक्तिक मूल्यों को, और उपेक्षित मानव-विशिष्टता 
की क्रियाशीलता को एक नई निष्ठा और शक्ति दे सके । साथ ही यह भी 
आवश्यक है कि आज की विचारधारा उस मूत्र व्यक्ति-मानव की. रक्षा में सहा- 
यक हो सके जो आज की विद्गूपताओं में खण्डित और टूक-टुक हो कर बिखर रहा 


कप 


है। वस्तुत: पिछली अ्रधेशताब्दी की राजनंतिक एवम्‌ सांस्कृतिक भञांतियों ने श्राज 
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का जीवन इतना भअ्रमपूर्ण एवम्‌ शंकाकुल बना दिया हूँ कि उसका सम्पूर्ण व्यक्तित्व 
ही एक मशीन की भांति या कठपुतली की भांति स्वत: चालित न होकर दूसरों द्वारा 
परिचालित होता हैँ । श्राज वस्तु-स्थिति यह हैँ कि साधारण जन का अस्तित्व 
इस सीमा तक महत्त्वहीन समझा जाने लगा हैँ कि उसके स्वचिन्तन और स्वनिर्णय 
के अधिकार को भी समाज, व्यवस्था, संस्कार और संस्कृति ने इस सीमा तक अपने 
में समेंट लिया है कि वह वही देखता हे जो उसे दिखाया जाता हूँ, वही सोचता हें 
जो सोचने के लिए उसे प्रेषित किया जाता है, वही सुनता हैँ जो उसे सुनाया जाता है । 
मानव व्यक्तित्व के इस अपमान का प्रमारा आज भी नासूर की भांति रिस रहा है । 
कोरिया का संहार, नागासाकी-हिरोशिमा का ताण्डव, फ़ारमूसा का झूठा नाटक 
और औपनिवेशिक शोषणों का खुला नर्तन इस बात को प्रमाणित करता है कि 
मानव-मुक्ति का मार्ग उन गुटबन्द स्वार्थ रत झूठे नारों में नहीं है । मनुष्य को फिर 
से अस्तित्व और अपनी क्षमताओं का विश्लेषण करना हैँ । उसे अपनी संभाव- 
नाओ्रों को अपग्रतिहत रूप से संजोना हैं और बाह्य आडम्बरों की ओर उन्मुख न 
होकर स्वयम्‌ अपने में आत्मविश्वास और यथार्थ वस्तुस्थितियों का साक्षात्कार 
करना हूँ । 
आज जिन मूल्यों के लिए मानव चेतना अधिक जागरूकता के साथ सतत 
संघ्षशील है वह हैँ वह मानव-विशिष्टता जो इतिहास की इतनी लम्बी यात्रा 
के बावजूद भी अपने बल पर और अपने स्वर के साथ खड़ा होने का साहस 
कर रही है । आज के इस साहस का मूल्य इसलिए हूँ कि यह यथार्थ की स्वीकृति 
से उपजा हुआ सत्य हे जिससे इन्कार नहीं किया जा सकता। यह आत्मविश्वास 
ही इस बात की प्रेरणा देता हूँ कि हम प्रत्येक स्थापित सत्य के प्रति भी विवेक और 
देशकाल की सापेक्षता की दृष्टि विकसित करके उसे पुनः स्थापित करने का प्रयास 
करें। मनुष्य ने धर्म से लेकर परम्परा और रूढ़ि तक को आँख मूँद कर मान लेने 
के बाद आज यह अनुभव कर लिया हे कि इन सब से अधिक विश्वसनीय उसका 
तक है, उसकी विवेक और विश्लेषण शक्ति हे; क्योंकि उसके द्वारा प्राप्त उप- 
लब्धि में क्रियाशील चेतना, सतत सहयोग और सच्चेष्ट उन्मुक्तता का आधार 
मिलता है जिसके बिना नतो दृष्टि मिल पाती है और न आत्मतुष्टि । आज शायद 
हम देशकाल और परिस्थितियों के परे की कल्पना को समसामयिक यथार्थ से 
ग्रधिक महत्त्व देने में असमर्थ हैं क्योंकि आज हम जीवन और उसके परिवेश से 
पलायन करना अ्रथवा उसके प्रति अनास्थावान्‌ होना एक भयंकर रोग और 
संक्रामक परिस्थिति मानते हैं। 
विवेक हमें महामानव ' जेसी कल्पना भले ही न दे सके, वह हमें मानव की 
कल्पना और उसकी शक्ति को अनुप्रारिगत करने का सामर्थ्य देता ही है । विवेक तो 
श्द 
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यी कविता के प्रतिसाः र्छड 








जीवन के यथार्थ का साक्षात्कार न करके उससे कतराने की चेष्टा करते हैं। 
यही कारण है कि यथार्थ को स्वीकार कर लेने के बाद जो शक्ति मिलती है वह 
है आत्म-संघर्ष के क्षणों में भी गतिशील रहने की, जीवन के आन्‍्दोलनों में स्वतंत्र- 
चेता मानव की भाँति भाग लेने की और फिर उसकी उपलब्धियों को सहर्ष 
भोगने की । शायद यही एक मात्र कारण हँ कि आज का भावुक कवि विषम- 
ताप्रों में भी हँस लेता हे और सुख में भी अधिक अधीर और चपल नहीं होता 
और इस में सन्देह नहीं कि उसके भोगने के इस अदम्य साहस में वह मानवीय 
स्तर विकसित होता हूँ जिसमें न तो विशाल मानव होने का दंभ हु और न॒श्रनन्त 
रहस्य के विधायक का अभिनय । तक हमें अपना निजी धर्म देता है और उसके 
द्वारा हमें एक ऐसी मन:स्थिति और आत्मनिश्चय की शक्ति मिलती हे कि फिर 
उसके आधार पर हम जीवन को सक्रिय मनुष्य के रूप में झेलने की प्रेरणा 
प्राप्त करते हैं । आज के युग को विवेक की आवश्यकता मात्र इसलिए है कि 
मनुष्य अपनी नियति और अपनी मुक्ति-गाथा का नियंता और अधिष्ठाता 
स्वयम्‌ बनना श्रध्रिक उपयुक्त मानता हूँ । 

समसामयिकता का भावपक्ष मात्र एक यंत्रवत्‌ सत्य नहीं हे वरन्‌ वह एक 
विवेक की परिण॒ति हूँ जो हमें इस बात के लिए बाध्य करती है कि हम 
जष्तरदायित्व-पूर्ण जीवन निर्वाह करने के साथ-साथ उन समस्त स्थितियों और 
परिस्थितियों के सहगामी और सहचारी हो सकें जो हमारे जीवन को प्रत्यक्ष 
और परोक्ष रूप से प्रभावित और प्रशासित करती रहती हैं। विवेक-पूर्णा जीवन- 
दर्शन सर्देव मानवीय उत्तरदायित्व से परिचालित होकर उसकी सतत क्रिया- 
शीलता को निर्मित करता हू और जब हम विवेक के साथ-साथ क्रियाशील मानवीय 
दायित्व की बात करते हैं तो क्रियाशीलता की प्रकृति स्वीकार करने के साथ-साथ 
हम समसामयिकता को स्वतः जीवन के अस्तित्व के साथ सम्बद्ध कर देते हूँ। 
समसामयिक होने में ही विवेक का अधिकांश महत्त्व हें । भविष्यवादी के समक्ष 
न तो विवेक महत्त्वपूर्ण है न समसामयिकता, आदशंवादी तो विवेक से कोसों दूर 
भाग कर अपनी समस्त चेतना रूछ्धि को समपित कर देता है, नियतिवादी भी न तो 
विवेक के महत्व को समझ सके - ह और न समसामयिक के उस आयाम को पकड़ 
सकता हे जिसमें ऐतिहासिक दायित्व और देश-काल का आग्रह हमें यथार्थ का 
साक्षात्कार करने का आत्मबल और संयम दोनों ही प्रदान करता है । 

और तब देश-काल के आधार पर समसामयिकता का रूप अधिक निखर 
उठता हैँ। जीवन का यथार्थवादी दृष्टिकोश कर्मण्य सहगमन का दृष्टिकोण 
है, इसलिए उसके मूल्य निरपेक्ष न होकर मानवसापेक्ष एवम्‌ देश-काल की 





द हुआ को संतोष नहीं दे पाता जो या तो स्वप्नलोक में रहते हैं या जो िख्य 
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सापक्षता से संचालित होते हैं। श्राधुनिक जीवन का अ्रधिकांश केवल इसीलिए 

अधिक खुरदुरा, कटु, और कहीं-कहीं तीखा भी है, क्योंकि आज का जीवन 
मात्र कल्पना का जीवन नहीं हैं और न ही वह किसी ऐसी मन:स्थिति को स्वीकार 
करता हूं जिसमें सक्रियता का अंश नहीं होता । उस का खरद्रापन, उसकी कटता 
ओर उसका तीखापन स्वयम्‌ भोगा हुआ दुःख-दर्द होता है, स्वयम्‌ साक्षात्कार किया 
हुआ यथाथ होता है, स्वयम्‌ अनुबद्ध एवम्‌ अनक्रमित भावबोध होता हैं जो देश- 
काल और समसामयिकता के परिवेश में सहज मानव मन:स्थिति का परिचय तो 
देता ही हँ साथ ही वह इस बात का भी परिचय देता है कि उन समस्त कुण्ठाओं और 
पीड़ाओं को भोगने वाला स्वयम्‌ आत्मविश्वासी जीवन्त प्राणी है जो आत्मसमर्पंण 
की अपेक्षा आत्माभिमान को अधिक मूल्यवान्‌ समझता है । जिन परिस्थितियों 
से वह संघर्षरत होता है उनके प्रति उसकी ईमानदारी सहज होती है और जब उस 


सहजता को देश-काल की मर्यादा संभाल नहीं पात्ती अथवा जब वह देश-काल के 


दायित्व में ईमानदार होते हुए भी श्रपती उन उपलब्धियों को संगृहीत वहीं कर 
पाती जो कि व्यायसंगत और उचित हैं तो उसी रूप में उसकी प्रतिक्रिया भी उतनी 
ही तीत्र और कटुता से परिपूर्ण होती हूँ । किन्तु अच्छा-बुरा, कटु और मधुर का 
वास्तविक निर्णोय करने वाले व्यक्ति की भाषा और उसकी गाथा दोनों ही भ्रपनी 
होगी और वह जो कुछ देगा उसमें उसका अपनापन ही महत्कयूर्ण होगा। 
भोगने के साहस का एक और भी श्रर्थ है जिसे इसी संदर्भ में जान लेना आावह- 
यक हूँ । भोगने के साथ भोग सकने ' की व्याख्या करना ग़लत होगा । भोग सकने 
का यदि अर्थ हे कि समसामयिक और देश-काल से पृथक्‌ ऊपर उठकर कुछ भी 
कहना या अभिव्यक्ति देना, तो शायद इस में पुनः वही आदंशवादी बूआ 
जायगी जो यथार्थ से तो पलायन करती हे किन्तु जिसके पास आरडम्बर बहुत होता 
है । आज के नये संदर्भ में भोग सकने का उतना ही महत्त्व है जितना कि भोगने 
की भ्रक्रिया में सजग होते हुए भी टूटने का । आदंशवादी या तथाकथित प्रगतिवादी 
“टूटने” को महत्त्वहीन समझ कर उस से बिचकता है किन्तु आज के संदर्भ में जीवन 
को इन कठघरों में बन्द करके नहीं देखा जा सकता; साथ ही उसे इतना झीना 
नहीं किया जा सकता कि वह व्यापकता के आवरण में सर्दंधा क्षीण और महत्त्व 
हीन होकर समाप्त हो जाय । आज यदि हम जीवन के शुभ पक्ष को महत्त्वपूर्ण 
समझने का मिथ्या अभिनय करेंगे और यथार्थ के उस पक्ष को नहीं देखेंगे जो शुभ 
न होते हुए भी जीवन्त और महत्त्वपूर्ण है, तो हम किसी भी उपलब्धि को नहीं 
आप्त कर सरकंगे। आज हमे महानता से अधिक महत्त्व उस लघुता को देता पड़ेगा 
जो शताब्दियों से धर्म, राजनीति, नियति, और कितने अन्य अपवादों के बीच 
छक् दुर्घटना का शिकार बनी रही है । ठीक इसी प्रकार जब हम भोगने के सांमर्थ्य॑ 








नंथी कविता के प्रतिमान २७६ 





की बात करते हैं तो हम यह भी स्पष्ट कर देना चाहते हैं कि समय को अथवा _ 


कील को भी कहीं न कहीं किसी केन्द्र-विन्दु से सम्बन्धित करना पड़ेगा । और तब 
हस लघता के संदर्भ में हम यह जान सकेंगे कि उस क्षण का भी महत्त्व ह जो विस्तृत 
जीवन के फलक पर सारहीन भले ही लगे; किन्तु जिसमें एक निश्चित देश-काल 
की परिधि में अपना महत्त्व है । 

इसी संदर्भ में क्षण का बोध भी आ्राधुनिक मानव के लिये महत्त्वपूर्ण तत्त्व 
बन कर उपस्थित होता हैं । “ क्षण ' केवल काल का एक विभाजित अंश हे जो 
देश और परिस्थिति द्वारा निर्धारित होता है । जीवन के इन क्षणों का अपना 
महत्त्व है । समय के विस्तार में न तो ये खो सकते हैं और न ही उनका 
विघटन होना गझ्राज के जीवन में संभव हूँ । जो जीवन के इन सशक्त क्षणों के प्रति 
अपना उत्तरदायित्व नहीं निभा सकता, वह यथार्थ की गतिशीलता के प्रति भी 
अपने उत्तरदायित्व का निर्वाह नहीं कर सकता; क्योंकि यथार्थ की गतिशीलता 
इस बात की मांग करती हू कि मानव-जीवन की संवेदना उसकी सापेक्षता में 
ही विकसित हो और यह विकास अपनी सम्पूर्ण शक्ति के साथ इस बात को 
स्थापित करने में योग दे कि मूल्यों की दृष्टि से केवल उसी का महत्त्व नहीं हें 
जो व्यापकता के समथन में केवल विस्तार लाये, वरन्‌ उसका भी महत्त्व है जो 
विस्तृत न होते हुए भी गहराइयों के भ्रायाम से उभरा हो । 


अस्तु, आज की समस्या यह नहीं हँ कि अपमानित और कुण्ठित जीवन 
के बावजूद भी हम इतने महान्‌ हैँ; वरन्‌ आज की समस्या यह हे कि हम कुण्ठाग्रस्त, 
महानता से निस्पन्द लघुता को अधिक महत्त्वपूर्ण समझते हैं, निष्क्रिय 
विराटता से कहीं अधिक मूल्यवान्‌ वह बौनापन हूँ जो श्रनावश्यक और मिथ्या 
धारणाओं का पोषण न करके सीधा यथार्थ को महत्त्वपूर्ण समझता है और उसे 
स्वीकार भी करता हैं । लघुता की स्वीकृति और उसकी सीमाझ्रों में श्रनावश्यक 
उदात्त और महान्‌ की अपेक्षा मध्यम और मानवीय का समर्थन स्वयम्‌ अपने में 
एक महान्‌ आस्था का द्योतक है क्‍योंकि लघुता केवल आत्मविश्वास 
और आत्माभिमान के आधार पर ही क्रियाशील हो सकती हैँ । इसीलिए 
लघुता का निर्वाह महानता एवम्‌ विराटता के निर्वाह से कहीं अधिक कठिन 
और दुस्तर भी है। यह कह कर जीना आसान है कि हम विराट के समर्थक 
हैं, उदात्त के प्रतिनिधि हैं, महानता के पिछलगुआ हैं, व्यापकता के पुजारी हैं 
ओर इसलिए हम दूसरों से भिन्न हैं और दूसरे हम से भिन्न हैं। किन्तु यह कह कर 
जीना कठिन ह कि हम विराटत्व को उसी सीमा तक मानते हैं जिस सीमा तक 
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वह हमें हमारे परिवेश में दृष्टिगोचर होता है, अथवा उदात्त को हम उतना ही 
महत्त्व देते हैं जितना वह हमें सत्य के समर्थश और यथार्थ के दर्शन के साथ प्राप्त 
होता हूँ, अथवा यह कि हम पिछलगुआ नहीं हैं श्रथवा अन्धविश्वासी नहीं हैं, हम 
अन्धविश्वास की अपेक्षा आत्मविश्वास को अधिक मूल्यवान्‌ समझते हैं क्योंकि वह 
हमें अपनी भाषा, अपनी अनुभूति, अपनी सीमाओं और अपनी मर्यादाओं द्वारा 
आप्त होता है । मानव की अश्रपूर्णता के लिए प्रायश्चित्त करना उनके लिए 
आवश्यक है जो महान्‌ मानव को सन्दर्भ में रख कर अपना मूल्यांकन करते हैं । 
वास्तविक मानसिक दासता का समर्थन वहीं हो जाता है, जहाँ ऐसी विचारधारा 
सानव श्रपूर्णता को ढँकने के लिए तरह-तरह के आवरणों और मुखौटों का ग्राश्रय 
लेती है, उसके लिए प्रायश्चित्त एवम्‌ ग्लानि से काम लेती है और इस धारणा 
से प्रशासित होती हूँ कि मानव जीवन किसी विराट के सम्मुख आत्म-समर्पण 
के सिवा कुछ नहीं हँ--यह उसकी उपलब्धि हे और उसकी अन्तिम नियति । 
इसके विपरीत लघुता पर आग्रह करने वाली विचारधारा कई श्रर्थों में 
'भिन्न एवम्‌ अतिरिक्त स्थितियों का समर्थन करती है । वह मानव श्रपूर्णता को 
हैय नहीं समझती, न ही वह किसी विराट महानता के लिए अपना अस्तित्व सारहीन 
समझती है । वह अपनी लघुता को भी महत्त्वपूर्ण मानती है, अपनी सीमाओं को 
भी अर्थ देना चाहती है; और इस प्रकार न तो वह दूसरों की सीमाओं को काटना- 
'छाँटना चाहती है और न वह अपनी सीमाओं में प्राप्त उपलब्धियों को किसी 
भी नारे को साथ बलिवेदी पर चढ़ाना चाहती हैँ । उसकी मर्यादा इस में नहीं 
स्थापित होती कि कितनों ने विराट के मुख में प्रवेश किया, वरन्‌ उसकी मर्यादा 
'इस में स्थापित होती है कि कितनों ने उस विराटत्व के सम्मुख अपने लघु अस्तित्व 
को भी महत्त्वपूर्ण अर्थ दिया है । लघुता के समर्थन का एक स्पष्ट निष्कर्ष 
यह निकलता हे कि हम सहगामी होने के साथ समानता का समर्थन करते हैं 
और प्रत्येक छोटी अनुभूति एवम्‌ छोटी से छोटी उपलब्धि को महत्त्वपूर्ण मानते 
हैं । महानता या विराटता का भाव अविश्वास से प्रारम्भ होता है । मानव मात्र 
में उसकी आस्था इन्हीं कारणों से दृढ़ नहीं हो पाती और वह समस्त मानवता 
'को एक क्रमबद्ध ऊँचे-नीचे के परिप्रेक्ष्य से देखने का प्रयास करती है । उसकी 
दृष्टि में महत्त्व श्ुंखला का है, मुक्त स्वतंत्र दानों और कड़ियों का अस्तित्व 
उनके लिए नहीं है; क्‍योंकि वे लघुता के प्रतीक हैं और अपने साथ उस सुमेरु 
की स्थापना नहीं करते जो मस्तक पर ताज रखकर गिनती के आदि और भ्न्त 
के बीच एक विराम की भांति स्थित हैं । 
यह सत्य हैँ कि महानता अथवा विराठता की कल्पना के साथ कई चीज़ें 
स्पष्ट हो कर उभरती हैं, व्यवस्था का बोध होता हूँ, संस्कार का समर्थन मिलता 
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है, विधान की एकरसता मिलती हूँ, श्राकार की संभावना चित्रित हो कर 
उभरती है, किन्तु इसके साथ-साथ यह भी होता हू कि मानव संघर्ष और उसके 
व्याप्त यथार्थ के प्रति एक प्रकार की अनास्था भी इन्हीं सीमाओं में उपजती हूँ 
जो व्यवस्था के नाम पर स्वत्व को छीन लेना चाहती हूं, संस्कार के नाम पर विवेक 
का अपहरण कर लेती है, विधान के नाम पर जिज्ञासा छीन लेती है, आकार की 
सँमावना में कल्पना पर प्रतिबंध लगा देती है, आकार का नारा देकर विविधता 
की बृहत्‌ भावना छीन लेती हे, और महानता के नाम पर यह आदेश देना 
चाहती हूँ कि ' लघुता केवल अपनी “लघुता ” को एक सारहीन कलंक मान ले 
जिस से कि महानता प्रतिष्ठित हो और सुमेरु स्थापित हो । 

किन्तु, आज का भावबोध किसी भी दर्शन-चिन्तन के आधार पर यह स्वीकार 
करने के लिए तंयार नहीं हे कि कोई भी व्यवस्था बिना 'लघुता के अस्तित्व को 
स्वीकार किये जी सकती हे अथंवा कोई भी आकार बिना विविधता का समर्थन 
किये अंकित किया जा सकता है, अथवा कोई भी संस्कार विवेक से अधिक 
महत्त्वपूर्ण हो सकता है अ्रथवा कोई भी महानता मानव मुक्ति और मानव 
नियति के लिए अनिवाये हे । मुक्ति का रूप विविधता में प्रस्फुटित होता है, 
उसकी श्रभिव्यक्ति माला के सूत्र में नहीं, स्वतंत्र उन्मुक्त जीवन में होती है । 
* लघुता * के सामथ्यं के साथ जिस मुक्ति की स्थापना का आज के समसामयिक 
दायित्व से संबन्ध हँ उसका प्रथम स्वर ही विविधता को स्वीकार करके चलता है । 
मुक्ति की कोई कल्पना बिना उस वंविध्य के संभव नहीं हे । 'लघुता ” जिस 
विविधता का परिपेषण करती है उस का भाव-स्तर ही इस बात से परिचालित 
होता हूँ कि मनुष्य की विशिष्टता में यदि आज हमारा विश्वास है तो उस की 
विशेषता को देखते हुए विविध होने का अधिकार, शंकाकुल होने का अधिकार, 
जिज्ञासा में अन्वेषण और प्रयोग का श्रधिकार, बौद्धिक विवेक का अधिकार और 
प्रत्येक व्यवस्था के प्रति प्रश्न करने का अधिकार देना पड़ेगा । बिना इस स्वी- 
कृति के न तो आज के युग का दायित्व निभाया जा सकेगा और न ही मानव 
विचारधारा को वह मानवीय स्तर ही मिल पायेगा जो लघुमानव में अ्रधिक से 
अधिक आत्म-विश्वास प्रदान करके उसे नयी संभावना्रों को आँकने और ग्रहण 
करने के लिए आवश्यक और अनिवार्य हे । क्‍ 

आज के मूल्यगत संक्रमण का एक मात्र कारण यह है कि अभी तक हम 
वर्तमान समस्याओं को इस दृष्टि से नहीं देख पाये हैं। इसके विपरीत जिस स्तर से 
अब तक हम इन समस्त विषयों पर दृष्टिपात करते रहे हैं उन में न तो कहीं झ्राज 
के विश्वेंखल एवम्‌ टूटे हुए मनुष्य को उसका खोया हुआ सम्मान वापस मिल 
रहा हैं शऔर न ही गत दो महान्‌ युद्धों में टूटी हुई मानवता को कहीं से उभरने 











का बल और साहस ही मिल रहा है । आज को सब से बड़ी विडम्बना यह 
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हे कि 
एक ओर तो हमारे पास वह समस्त वैज्ञानिक एवम्‌ सामाजिक उपलब्धियाँ हैं 
जो हमें ज्ञानसम्पन्न बनाती और आ्राधुनिक बोध देने का साधन देती हैं और दूसरी 
ओर भावनात्मक स्तर पर हमारे अन्दर वे रुढ़ियाँ भी हैँ जिन के कारण हमारी 
कल्पनायें कुण्ठित हो जाती हैं और विवेक निष्फल सा प्रतीत होने लगता है । 
सामाजिक स्तर पर एवम्‌ वेयक्तिक स्तर पर आज भी हम किन्‍्हीं ऐसी संस्कार- 
बद्ध रूढ़ियों से परिचालित हो रहे हैं कि हम अपने बौद्धिक एवम्‌ सामाजिक 
दायित्वों में एक दूसरे को विरोधी तत्त्व मान कर चलने लगे हैं, जिसका साक्षात 
परिणाम यह हुआ हे कि हम मानव विशिष्टता और उस के संदर्भ से दूर हट 
कर मनुष्य के प्रति घोर अनास्था की दृष्टि विकसित करने लगे हैं । इसी अनास्था 
का अन्तिम फल यह हूँ कि सम्पूर्ण मानव जाति को या तो हम अ्रनिर्चयवादी 
ईश्वरीय शक्ति से बाँध देते हैं या उसे उस महामानव के चरणों पर टिका देते हैं 
जो बलि लेकर सम्पूर्ण मानवता को केवल कठपुतली बनाकर छोड़ देता है । इन 
दोनों स्थितियों में मनुष्य की अपनी परिधियों और सीमाश्रों का महत्त्व घट जाता 
है और वह अपनी विशिष्टता के महत्व को न समझ सकने के कारण जीवन की 
इतर प्रवृत्तियों की ओर उन्मुख हो कर यथार्थ से वंचित रह जाता हैं । 





कथा झाज के मानव जीवन के उस घरातल की हूँ जहाँ मूल्य टूट गये हैं, संवेद- 
नाएं बिखर गई हैं, अनुभूतियाँ सकड़ों उतार-चढ़ाव के बाद इतने तनावों में बनती 
और बिगड़ती हैं कि उनका एक रूप अथवा एक स्तर नहीं रह जाता । समाज 
की चोट से घायल व्यक्ति आज समाज का विद्रोही भी हो सकता है और आत्म- 
हत्या भी कर सकता है । विद्रोही हो कर मरने वाले के प्रति श्रद्धावान्‌ होने की 
परम्परा साहित्य, संस्कृति और इतिहास में तो बराबर मिलती रही है; किन्तु 
वह जो आ्राज की व्यवस्था के सामने टूटता हूँ उसका महत्त्व क्या कम हूँ ? 
क्या उसका टूटना या विघटित होना भी सत्य नहीं है ? क्‍या प्रेमगाथा का रूप 
संगीतमय ही हो सकता हैं ? क्या यह भी संभव नहीं है कि वह केवल गद्यात्मक 
और धुंधला भी हो? वस्तुतः: आज का जीवन इतने संघर्षों से गुज़र रहा है कि 
उसमें मरसिया और कसीदा, विलाप और विलास दोनों साथ-साथ करने पड़ते 
हैं । इसकी अनुभूति और यथार्थ को हमारे प्राचीन ग्रन्थों ने स्वीकार तो किया 
था; किन्तु उनके पास ऐसे अ्रवसर थे कि वे उन से विरक्‍त होकर शिव को ही 
चित्रित कर सकते थे, पर आज के जीवन में उन श्रशिव तत्त्वों की अवहेलना 
करके आदमी जिन्दा नहीं रह सकता । आज की कुन्ती के सामने पुत्रशोक भी हें 
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और क्षधा भी । जेसे महाभारत के अंत में कुरुक्षेत्र के युद्धक्षेत्र में अपने पुत्रों 
प्र करुण विलाप करते-करते जब कुन्ती को क्षत्रा लगी तो अपने ही पुत्रों की लाश 
पर चढ़ कर बेर तोड़ने लगी और जब क्षधा शान्‍्त हुई तो कृष्ण ने व्यंग्य किया 
कि वह जिनके लिए रो रही ह उन्हीं की लाश पर बठी खा भी रही ह--इसी 
प्रकार आज के जीवन में इन रागात्मक विस्फोटों का भी एक आधार ह जो 
उतना ही कट है जितना कि कुन्ती का था । श्रन्तर यह है कि तब कुन्ती ने भगवान 
के व्यंग्य को उन्हीं की महिमा मान लिया, किन्तु श्राज का मनुष्य उसे भगवान 
की महिमा न मान जीवन का कट यथाथ मानता हैं । 


अब यह प्रश्व उठता हैं इन वस्तु-स्थितियों में वह कौन-सा मानवीय स्तर 
है जिसके प्रति आज का जागरूक भावबोध समस्त उत्कण्ठा के साथ विकसित हो 
रहा हैं ? निश्चय ही वह भावबोध किसी ऐसे मनोरंजन अथवा दिल-बहलाव से 
द्रवित नहीं होता जिसका उद्देश्य केवल उक्ति-व चित्र्य या चमत्कार-वेचित्र्य तक 
ही सीमित रहे । श्राज का भावबोध उस स्तर का समर्थन एवम्‌ प्रतिनिधित्व करता 
है जिन में मनोरंजन की अपेक्षा जीवन की सक्रियता को बल मिला हैं। चमर- 
कार और वक्रोक्ति की भाषा से अधिक जीवन की भाषा को महत्त्व मिला हूँ, 
इसीलिए 

68 नेतिक स्तर पर नयी कविता का यह श्राग्रह हैँ कि जीवन के यथार्थ 
तत्त्वों से पृथक्‌ किसी भी नेतिकता का मानचित्र नहीं प्रस्तुत किया जा सकता । 
नेतिकता का वास्तविक रूप बाह्यारोपित न हो कर जीवन से अनुशासित होता 
है और इस जीवन के संदर्भ का वास्तविक और उचित रूप विवेक की हत्या 
करके नहीं प्रस्तुत किया जा सकता, वरन्‌ उस का औचित्य और परिवेश, उसकी 
सीमा और मर्यादा जीवन के क्षण-प्रतिक्षण के समर्थन द्वारा ही प्राप्त की जा 
सकती हैँ; श्रौर इस समर्थन में भी मात्र समर्थन पर्याप्त नहीं हे, वरन्‌ समर्थन के 
साथ-साथ सक्रिय योग-सहयोग, आदान-प्रदान भी शामिल हूं । 





(9 सामाजिक स्तर पर नयी कविता यह नहीं मानती कि कला में केवल 
वही महत्त्वपूर्ण है जो समाज का आवरण लेकर प्रस्तुत होता है। समाज का 
यथार्थ किसी महानता ही में नहीं व्यक्त होता । उसका चित्रण और उसकी 
श्रभिव्यक्ति उस लघु परिवेश में भी हूँ जिसे हम अपने £8 (2८700 
ग्रथवा महानता के आवेश में सदेव उपेक्षित समझते आये हैं। यदि आज की 
सामाजिक गति जीवन के इस आवेश को व्यक्त करती हैँ तो गति की मर्यादा 
भी इसी में हू कि हम उस तीत्रता में भी उन लघू परमाणुओं के स्वत्व की रक्षा 
करते चलें। नयी कविता इस दायित्व के साथ चलती है कि जीवन की तीज से 
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तीत्र गति में भी इन नन्हे और लघ परमाणुओं का वही स्थान है जो महान का हो 
सकता हू । 


६ सांस्कृतिक स्तर पर भी नयी कविता मिथ्या सांस्कृतिक आग्रहों की 





अपेक्षा उस सांस्कृतिक आधार का पोषण करती हे जो प्रत्येक स्थिति में मानव 
मात्र में निष्ठावान्‌ हो कर उसके विभिन्न स्तरों को अनुभूति के माध्यम से 
व्यक्त करता हूँ । यह सत्य है कि नयी कविता संस्कृति के नाम पर न तो आर्य- 


समाज जंसी संस्थाओं को महत्त्वपूर्ण समझती है जो केवल प्राचीन गौरव-गाथा 


'कह कर सहसा हमारी कल्पनाओं को कुंठित करके इसलिए बाध्य करती हैं कि 
'हम समसामयिक और आधुनिकता को महत्त्वहीन समझें । 


9 वेज्ञानिक स्तर पर आज के भावबोध के सामने भावुकता की अपेक्षा 





यथार्थ की कटुता को महत्त्व देने का बहुत बड़ा दायित्व आ पड़ा है । श्रभी तक 
हमारा जीवन, बौद्धिक स्तर पर, उन भावोन्‍न्मेषों को नहीं कसता था जो केवल 
ऊपरी ढंग से समस्याश्रों को छू कर समाप्त हो जाते थे । आज का भावबोध 
एवम्‌ सौन्दयंबोध इस बौद्धिकता को भी महत्त्वपूर्ण मानता हूँ । जेसे जीवन की 
“्याख्या बिता उस ऐतिहासिक विकास-गाथा के अधूरी है जो युगों-युगों से हमारे 
जीवन के अंश में विद्यमान हैं, ठीक उसी प्रकार आज के भाव-बोध को उस समय 
'तक नहीं समझा जा सकता जब तक अनभतियों के साथ हमारा बौद्धिक सम्बन्ध 
उतना नहीं होगा जितना कि रागात्मक सम्बन्ध होता है । 


&9 सृजनात्मक स्तर पर उस उदात्त मनोवृत्ति का विश्लेषण-बोध इस बात 





'का आग्रह करता है कि मानव संदर्भ की प्रत्येक अनुभूति उतनी ही मूल्यवान्‌ हे 
'जितनी कि वह मानव विशिष्टता जिस के आधार पर आज का भावबोध विकसित 
हुआ है । परिप्रेक्ष्य की दृष्टि से एवम्‌ आधुनिकता के परिवेश में साधारण जन की 
मुख्य चेष्टा एवम्‌ उसकी लघुता का महत्त्व बिना सम्पूर्ण अस्तित्व को समझे संभव 
भी नहीं है। इसीलिए सृजनात्मक स्तर पर नयी कविता किसी भी प्रकार की 


बर्जना से अनुप्राणित न हो कर झ्रावश्यक सहानुभूति को अनिवारय मानती हें । 
सृजन की प्रेरणा हमें जीवन और यथार्थ से प्राप्त होती है इसलिए उसके 
सम्बन्ध में आज हमारी वह रहस्यात्मक दृष्टि भी नहीं रह गई हैं। आज सृजन 
का श्रर्थ केवल अभिव्यवित नहीं है बल्कि संदर्भ और परिवेश के यथार्थ का 
एकांगीकरण करके संवेदना की अभिव्यक्ति हें । 


अब तक की साहित्यिक क्ृतियों में कुछ विशेष स्वर हैं जो आज की भाव- 
धारा को अधिक स्पष्ट करते हैं। ये स्वर किसी पराजित पीढ़ी के स्वर नहीं हैँ 












झ्ौर न ही इन में किसी दिग्भ्रान्त अनिश्चित यात्री का एकालाप ही हूँ। इन 
स्वरों में आज के तीखे व्यंग्यों के बीच भी एक नैतिक मानदण्ड को स्वीकार करने 
की क्षमता हैं श्रौर उस मानव क॑ प्रति श्रास्था हे जो इन संघर्षों में बिखरने के 
बावजूद भी किसी आधार पर दृढ़ रह कर उबरना जानता हूँ । यद्यपि यह सत्य 
हैं कि राज बहुत से मानचित्रों की सीमायें टूट रही हैं। स्थापित आद्शों के धरा- 
तल नष्ट हो रहे हूँ, श्रधिकांश पूर्वस्थापित धारणायें प्राज की समस्याओ्रों के साथ 
अग्रसर नहीं हो रही हैं फिर भी यह कहना कि झाज का मानव इस अनिरचय 
अथवाश्रपरिचित के प्रति पराजित भावना से हताश हो चुका है, अथवा यह कि आज 
वह अपने अस्तित्व को एक तिनके का सहारा मान कर उसे सब कुछ मान बेठा है, 
ग़लत है । आज अपने अस्तित्व के प्रति उसका आशभ्रह इसलिए हूँ कि वह जानता 
हे कि आज के जीवन में श्रौर आज की विषमताओं में कोई भी उसे मार्गदर्शन 
नहीं करा सकता, किसी भी अन्य विश्वास को लेकर वह अग्रसर नहीं हो सकता, 
साथ ही किसी भी व्यक्तित्व के सामने वह भ्रामसमर्पण नहीं कर सकता । वह यह 
भी जानता हूँ कि बिना अपने अस्तित्व के प्रति आस्थावान्‌ हुए वह न तो दूसरे 
के अ्रस्तित्व के प्रति श्रादर का भाव रख सकता है और न ही उस आदर के भाव के 
बिना वह अपने दायित्वों का निर्वाह कर सकता है। 


आज से वर्षों पृव युद्ध विभीषिका के उपराँत हम ने यह देखा था कि इतिहास 
के समस्त आयाम केवल शंकाकुल, भयत्रस्त और जज॑र विक्ृतियों से परिपूर्ण थे । 
यही कारण है कि युद्धोपरान्त सारा भावबोध इस व्याख्या से प्रारंभ ही होता है 
कि मानव नियति और उसकी परिणति मनुष्य के स्वाभिमान को सुरक्षित रखने 
के लिये यह आवश्यक है कि हम उसके समस्त परिवेश और उसके नगण्य से 
नगण्य को भी महत्त्वपूर्ण समझें । श्राज वह यह अनुभव करता है कि स्वयम्‌ अपने 
अस्तित्व की रक्षा करने के लिये सर्वथा नये पथ का अनुसरण करवा होगा और 
कहना होगा- 
गाओो. . . 
कोई किनारे से लग जाये 
अपने अस्तित्व की शुद्ध चेतना जग जाये 
जल में 
ऐसा उबाल लाओ ! -“डुष्यंतकुमार 
श्रोर जब हम अस्तित्व की बात करते हैं तो उस पर हमारा बल इसलिए 
नहीं होता कि हमारा अपने अस्तित्व के प्रति किसी प्रकार का विशेष मोह है 





अथवा हम किन्‍्हीं कुण्ठावादी मनोवृत्तियों में पड़ कर अपने को प्रछन्न रूप से 
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कोई विशेष विक्वृति का पात्र बनाना चाहते हैं वरन्‌ हमारा ध्येय. मात्र इतना 
होता है कि हम उस समूह मानव में पशु के समान भ्रस्तित्वहहीन होकर नहीं जीना 
चाहते । हम न्यूकिल्यर की भांति गतिशील और क्षमताशील हैँ । श्राज इस बात 
को अधिक बल से कहने की आवश्यकता और भी अधिक बढ़ गई है क्योंकि जिन 
शिवरों में आज की समस्त मानव बौद्धिकता बेंटी हुई हैँ उसको देखते हुए यह 
आवश्यक हो गया हू कि प्रत्येक देश-काल में स्थित व्यक्ति मानव अपने परिवेश" 
के अनुकल अपने श्रस्तित्व को महत्त्वपूर्ण समझ कर परिचालित हो और जीवन को" 
गतिशीलता में सक्तिय भाग लेकर उसे वह चेतना प्रदान करे जिस से ऐसी 
संभावनायें कम हों । 
नयी कविता ने इन मूल प्रश्नों को एक बार फिर बड़ी जागरूकता और 
साहस के साथ उठाया हैं और उस समूचे वातावरण के बीच में उस आधार 
को ढँढ़ने का प्रयत्न किया है जिस पर आज के जीवन की विषमताशों के बावजूद 
जिया जा सके और जीने के साथ-साथ व्यक्ति मानव को वह स्वाभिमान मिल 
सके जिस से उसकी स्वतंत्रता पर कोई बोझ न हो । 
डा० धर्मवीर भारती के “अन्धा युग ” की मौलिक समस्या इन्हीं मूल्यों और 

मर्यादाओ्रों के अन्वेषण को लेकर उपस्थित हुई है । इस गीति-नाटक की यही 
विशेषता हे कि युद्धोपरान्‍्त झाज के जीवन की विषमता को महाभारत जैसे महा- 
युद्ध के अंतिम भग्नावशेषों की जीवन-गाथा के साथ रख कर देखने की चेष्टा की 
गई है । युद्धोपरान्‍्त संस्कारों की विकृृतियों में सार मूल्य हिल जाते हैं उनकी 
आधार-शिलायें जीर्ण हो जाती हैं क्योंकि यथार्थ के रूप विभिन्न आकारों-प्रकारों 
में हमारे सामने प्रस्तुत होकर व्रास्तविकता और झौचत्य की सीमाओं को तोड़ने 
लगते हैं; और ऐसा होता इसलिए है कि प्रत्येक युद्ध के बाद जो शेष बच रहता: 
है वह बहुत कुछ ऐसा ही होता है जैसा कि कवि ने लिखा है । 

“बुद्धोपरान्त, 

यह अन्‍्धा युग अवतरित हुआ्रा 

जिस में स्थितियाँ, मनोवृत्तियां, आत्माएं सब विक्ृत हें 

हैं एक बहुत पतली डोरी मर्यादा की 

पर वह भी उलझी हू दोनों पक्षों में 


कक्ष थे के ७ # श् ७ 98 की 


कर + # ६ ६७ छ क्र छ 8७ 


शेष अधिकतर हैं अच्छे 
पथ अ्रष्ट आत्महारा, विगलित 











नयी कविता के प्रतिमान 


अपने अनार के अन्ध गुफाओों के बासी 
यह कथा उन्हीं श्रन्धों को हे 
यह कथा ज्योति की हें भ्रन्धों के माध्यम से...... 


फिर इन स्थितियों में जब कि सत्य के रूप को दोनों पक्ष अपने-अपने स्वार्थ 
के लिए तोड़ते हैं, यथार्थ को अपनी-अपनी दृष्टि से घात-व्याघात पहुँचाते हैं, 
मर्यादाओं का अ्रतिक्रमण कर के उसे घिनौना बता देते हैं, तव उस व्यक्ति-मानव 
'के लिए बड़ा संकट उपस्थित हो जाता हूँ जो दोनों पक्षों को एक विवेक की 
दृष्टि से देख कर दोनों को असंतुलित जीवन-गाथा से पृथक्‌ अपने अस्तित्व को, 
साधारण जन के अस्तित्व को अथवा उस लघुमानव के श्रस्तित्व को इन दिग्श्नमों 
के साथ विवेक और मानव विशिष्टता के प्रति विश्वास रखते हुए ले चलना 
चाहता है । आधुनिक युग की सब से बड़ी विषमता यही है कि शान्ति से लेकर 
युद्ध तक के नेतिक संदर्भों के दो रूप प्रस्तुत हैं और ये दोनों रूप जीवन के 
यथार्थ से न प्रेरित होकर ' महामानववादी ' विचारधारा अथवा अ्रतिवादी विचार- 
धारा से प्रभावित हूँ । सत्य, अरद्धंसत्य, सापेक्ष सत्य, इन तीनों ने जीवन को खण्ड- 
खण्ड करके छोड़ दिया हैं । और आज इसीलिए यह श्रावश्यक हो गया हैं कि 
मनुष्य पथप्रदशशेकों की अपेक्षा श्रपनी दृष्टि से काम ले, भावनात्मक प्रोत्साहन की 
अपेक्षा विवेक से काम ले, पूर्वाग्रहों की अपेक्षा स्वयम्‌ अपने अनुभव पर विश्वास 
करे, दूसरों की उपलब्धियों की श्रपेक्षा आत्मोपलब्धियों के सहारे आगे की ओर 
अग्रसर हो । और तब हमें इस बात का मूल्य मालूम होगा कि प्रत्येक स्थिति 
के प्रति शंकाकुल होकर, उसके प्रति मूल रूप से विश्वास की विवेचना कर के; 
आज नया कवि जिस बात को जानना और पहच्चानना चाहता हैँ वह है किसी 
भी वस्तु-सत्य का सापेक्ष मूल्य श्रौर उसकी सापेक्ष उपयोगिता । जो मूल भावना 
आज के नये कवि को संदिग्ध होकर सत्य के नये आयामों की उपलब्धि देती है 
वह उसके जीवन से सम्बद्ध होने के नाते उन शंकाकुल मनःस्थितियों की विकृ- 
पतियों से बचा लेती हैँ जो अन्यथा रूप में उसकी चेतना को नष्ट करने की क्षमता 
रखती हैं। जैसा कि कहा जा चुका हे, बौद्धिकता और जिज्ञासा मिश्रित आधु- 
निक भावबोध पूर्वनिश्चित अथवा मात्र परम्परा से चले आनेवाले किसी भी 
सेतिक आग्रह को यों ही नहीं स्वीकार कर सकता, ठीक उसी प्रकार किसी भी 
व्यवस्था, किसी भी स्थापित मूल्य के प्रति शंका उन्पन्न करना या उसे पुनः 
किसी निरीक्षण अ्रथवा परीक्षण द्वारा आत्मोपलब्धि की सीमा तक ले जाना, 
बड़े ही स्वस्थ भविष्य के लक्षण हो सकते हैं। जेसे भारती कथागायकों द्वारा यह 
कहलाते हैं :-- 
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टुकड़े-टुकड़े हो बिखर चुकी मर्यादा 

उसको दोनों ही पक्षों ने तोड़ा हें 

पाण्डवों ने कुछ कम्र कौरव ने कुछ ज्यादा 

यह रक्‍तपात श्रब कब समाप्त होना है 

क्या अजब युद्ध है नहीं किसी की भी जय 

दोनों ही पक्षों को खोना ही खोना हे 

ग्रन्धों से शोभित था युग का सिंहासन 

दोनों पक्षों में विवेक ही हारा 

दोनों पक्षों में जीता अन्धापन +-भारतीः 

वास्तव में आज की समस्त जागरूक चेतना के सामने ठीक यही प्रश्न है जो 
बार-बार ओर अनेक रूप में प्रत्येक मानव के सामने है । युद्ध और शान्ति के 
बीच में जितना विस्तार है, उसने आज इन प्रव्नों को भी दोहरा रूप दे दिया 
है । वे धरातल जिन पर कभी संघर्षरत मानवता ने इन को एक निश्चित रूप 
दे दिया था आज वे नहीं हैं । साथ ही आज वह परिवेश और वातावरण भी 
शेष नहीं हे जिस में उनका मौलिक रूप किसी भी प्रकार उपयोगी हो सका । 
मर्यादा का एक रूप आज कायरता में अभिव्यक्ति पा रहा हैं, सत्य का एक रूप! 
आज कंवल स्वाथ-साधन का नारा मात्र बन गया हे, विवेक का एक रूप आात्म- 
समपण की सीमा में कुत्सित हो चुका है, युद्ध धर्मार्थ भी है और संहारार्थ भी, शांति 
युद्वार्थ भी हे और शोषणार्थ भी और तब इन समस्त विक्षतियों में कभी हमें केवल- 
श्रद्ध सत्य ही मालूम होने लगता है और कभी निरपेक्ष सत्य ही सर्वोपरि होकर 
दृष्टिगोचर होने लगता हूँ । ऐसी परिस्थितियों में मानव मुक्ति का मार्ग कहाँ 
हैं ? मानव नियति का लक्ष्य क्या हे ? मानव भावना का अस्तित्व कहां है ? 
मनुष्य को मनुष्य रूप में समझने को क्षमता कैसे मिले--भ्रादि प्रदन है जो आध- 
निक चिन्तक को बार-बार उद्देलित करते हैं और जिनका श्रर्थ जाने बिना 
ओचित्य समझे बिना, आज की मानव जिज्ञासा शान्त नहीं हो सकती । 
नयी कविता का आग्रह जो बहुधा ग़लत समझा जाता है उसका एक मात्र 

कारण यह है कि नयी कविता में व्यक्त अनुभूतियां इन्हीं परिस्थितियां से उपजती- 
हैं और इन से उपज कर वे हमारी समस्त चिन्तन-शक्ति तथा अनुभूति-शक्ति- 
को इन्हीं सीमाओ्नों में विकल कर के छोड़ देती हैं । श्राज के नये कवि के प्रति जो 
मूल समस्या हूँ इसीलिए वह इतनी सरल नहीं है । उसे झ्पन। मार्ग स्वयम तो 
दू ढ़ना ही है साथ ही उसे किसी भी ऐसे मानदण्ड का सहारा भी नहीं लेना हे 
जो कंवल पूर्वाग्नह और पूर्वनिद्चिचत होने के नाते सवंथा मान्य मान लिया जाता 
हैं । हो सकता ह कि इस लम्बी यात्रा में कुछ भटकाव हो, कुछ स्थल ऐसे हों 
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जिन में यह लगे कि सारा नया भावबोध एक 
किन्तु किसी भी नयी प्रवृत्ति की नयी समस्‍यायें 
से उबर कर निकलता वही है जिसे अपनी बुद्धि और विवेक पर भरोसा होता 
हूँ । यदि नयी कविता में यह प्रवृत्ति नहीं रही तो निश्चय ही एक मिथ्या कला 
([78८प00 77) के रूप में वह कुछ दिनों के बाद समाप्त हो जायगी । 

उ्तुत: अनच्धा युग नयी कविता की अधिकांश समस्याओं का ठीक प्रति- 
निधित्व करता है और उन संस्कारच्युत मूल्यों को पुन: नयी शक्ति से प्रस्तुत 
करने का प्रयास करता है । आज के संदर्भ में नेतिक स्तर पर जो प्रइन बार-बार 
हमें व्याकुल कर देता है वह है - 


अन्धे युग में जब-जब शिशु भविष्य मारा जायगा 


मरुस्थल में सूखा जा रहा ह; 
उसे यह स्थिति दे सकती हैं। इन 


| ब्रह्मास्त्र से 
तक्षक डसेगा परीक्षित को 
या मेरे जँसे कितने युयुत्सु 
कर लेंगे श्रात्मघात 
उनको बचाने कौन शआयेगा....? “भारती 


आज के इस संक्रामक युग में भविष्य की 
करती हूँ श्रौर इसीलिए हमारे लिए यह 
समसामयिक दायित्व को पूर्ण शक्ति के साथ और समूची तत्परता के साथ निभायें 
'ताकि हमारे परिवेश में वह क्रियाशील चेतना सतत परिचालित हो सके जो 
भविष्य को यथार्थ की दृष्टि के साथ-साथ मानव विशिष्टता के आधार पर विक- 
सित कर सके । भविष्यवादियों के सिथ्या स्वप्नलोक ( (38८ए60 द्विल॑ंट8) 
का विरोध इसीलिए नयी कविता के लिए अनिवार्य हो जाता हैं; क्योंकि वह जो 
अपने समसामयिक और वर्तमान के प्रति जागरूक दृष्टि रखता है, उसका भविष्य 
कभी भी भ्रधकचरा नहीं रह सकता । ऐसा इसलिए है कि भविष्य भी वर्तमान 
को सापेक्षता के साथ निर्मित होता हैं और यदि वर्तमान में यह दृष्टि है तो निश्चय 
ही उसमें वह क्षमता भी होगी जिस से वह उन सब तत्त्वों का निर्माण कर 
सकेगा जो भविष्य को अ्रधिक समृद्ध रूप से परिचालित करने की क्षमता रख 
अरेंगे । इसीलिए आज के नये कवि की वाणी में यह शक्ति है कि वह साहस के 
साथ यह कह पाता है कि -_ 
मेरी प्रगति या श्रगति का 
यह माप दण्ड बदलो तुम 


यह कल्पना भी बहुघा हमें भ्राहत 
अनिवार्य हो जाता हूँ कि हम अपने 


रण सकल 42ए6 70 क्रापटा क्विक #ठ> एश्क्ा झापदा दिए 5 कि), ] एपां 
ग076 न्‍ा।। उं॥ 80067 
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जुए के पत्ते सा 
में अभी अनिश्चित हूँ । 
सुक्ष पर हर ओर से चोट पड़ रही हैं 
कोपलें उग रही हूं 
पत्तियाँ झड़ रही हैं 
में नया बनने के लिये खराद पर चढ़ रहा रे 
लड़ता हुआ, नयी राहु गढ़ता हुआ झागे बढ़ रहा हूँ 
““बुष्यंतकुमार 
आज साहित्य या साहित्येतर जीवन में जिस बात का संवर्ष है उसमें इतना 
महान अन्तर नहीं हैं जितना कि छायावादी युग या प्रगतिवादी युग में था । 
साहित्येतर जीवन झ्राज के साहित्य में अधिक शक्ति के साथ प्रतिबिम्बित दीख 
पड़ता हूँ । हाँ अन्तर यह झवश्य हँ कि आज का साहित्य मात्र साहित्येतर 
जीवन' का ग्राफ़ बन कर नहीं रह गया हे, वरन्‌ उसकी अन्तर्‌वेदना और उसके 
यथार्थ को समान रूप से साक्षात्कार करता हुआ चल रहा है । संघर्ष आज इस 
बात का नहीं हैँ कि कौन कितना भर किस सीमा तक उस यथार्थ का साक्षात्कार 
करता चलता हे वरन्‌ बात श्राज यह हूँ कि जिस सीमा में भी आज का यथार्थ 
साहित्य में आ रहा हे वह परम्परा गत विक्ृतियों से मुक्त है प्रथम तो यह 
कि आज के साहित्य में, विशेष कर नयी कविता में, यथार्थ का वह सतही रूप 
नहीं है जो पिछले दो दशकों में प्रगतिवाद ने प्रस्तुत किया । दूसरी विशेषता 
यह हूँ कि आज के साहित्यिक परिवेश में जीवन का वैविध्य अधिक है और यह 
चेविध्य इस बात का द्योतक है कि श्राज की साहित्यिक प्रवृत्ति में अनुभूति की 
वास्तविकता एवम्‌ सच्चाई पर भ्रधिक झ्ाग्रह है, उसकी एकरूपता और एक 
स्वरबद्ध आलाप के प्रति सहज विद्रोह की भावना स्पष्टतया दिखलाई पड़ती है । 
'तीसरी विशेषता जो खास इस युग की विशेषता है और जिसका प्रयास तक हमें 
छायावाद और प्रगतिवाद में नहीं मिलता, वह है लघुमानव के लघु परिवेश की 
सबल अभिव्यक्ति की बात । 


अतः झ्ाज की नयी कविता उस दिशागति (6/76८70797 770५9८« 
४7८7) को अधिक तीक्रता से अभिव्यंजित करती हे जिस में स्वच्छन्दता 
मर्यादित यथार्थ से संचालित होती है, प्रगति लघु मानव के सशक्त आग्रहों को 
स्वीकार करती हे, सौन्दर्यबोध बौद्धिक चेतना को स्वीकार करता हैँ, काव्य दृष्टि 
में समसामयिकता के दायित्व के साथ यथार्थ के निर्वाह का आग्रह है, समूह- 
मानव की चेतना को उस व्यक्ति-मानव के अहम्‌ से संलिष्ट होना पड़ता हूँ जो 
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वर्षातप में, संघर्षों के निलय-विलय में पकता-सीझता अपने अस्तित्व के लिए 


संघर्षशील है । 
नयी कविता की इस दिल्ला-गति में कवि जिस क्षण और जिस अनुभूति 
को व्यक्त करता है वह उसी क्षण और उसी श्रनुभूति तक नहीं रह जाता बल्कि 
उसमें समस्त परिवेश की गूंज भी व्यक्त होती हे जिससे संघर्ष करता हुआ उसका 
जीवन बीता है। बहुधा लोग इस विविधता को शिथिलता कहकर उसकी भ्रव-. 
हेलना करना चाहते हैं; किन्तु इस विविधता में शैथिल्य नहीं हे वरन्‌ उस समस्त, 
परिवेश को हस्तांरित करने का प्रयास हे जिसका यथार्थ भावनाओं से क्षण- 
प्रति-क्षण टकराता रहता है । एक स्थिति में यह चेतना उस क्षण का दायित्व: 
निभाती हूँ जिसमें अनुभूति विशेष से अभिभूत होकर वह अभिव्यक्ति ढूंढ़ती है । 
इस प्रकार जो भावस्थिति पंदा होती है, उस में कभीनकृभी वह जटिलतायें भी 
उभर आती हैं जिन को समझने में कठिनाई होती है । किन्तु इन स्थितियों की 
चेतना और वतंमान यथार्थ की जागरूकता में जिन भाव-स्थलों की अभिव्यक्ति 
मिलती हूँ उनमें जीवन का वह तत्त्व अधिक ईमानदारी से व्यक्त होता हैँ जो 
क्रियाशील एवम्‌ ऐतिहासिक दायित्व से प्रोतप्रोत रहता है । इन स्थितियों के 
कारण जो विविधता आती हैं उसकी शिथिलता का दायित्व भी आज के यग की 


पे 


मन:स्थिति का हैँ ।इस का सफल चित्रण हमें बहुधा मदन वात्सायन की कविताओं 
में मिलता है, जेसे--- 

नाली तो मोज्ञेक की हें 

नक़श तिल्‍ले वाली, 

सजी धजी, 

सारी बू्‌ श्रपने श्रन्तर में ससेट कर 

छिपा कर बहा देती है-- 

इतनी कृपाल 

केट केली उर्वषी है 

समुद्र से उत्पन्न वह उर्वंषी नहीं । ““मंदन वात्सायन: 

स्पष्ट हूँ कि नयी कविता की इस भावस्थिति में एक नया रस उत्पन्न होता 

हैं जो विविधता के कारण ही मिल पाता है । विविधता का गुण सम्पन्नता में 
मिलता हैं । वे आलोवक जो इस विविधता में अनिरचय की झलक पाते हैं 
शायद उनका विश्वास केवल अपने रूप और आकार के प्रति ही हैं; क्योंकि विवि-. 
धता सृष्टि की समग्रता और क्षमता की द्योतक है, उसके बिखराव की नहीं। अनि-. 
रचय की वाणी में बहुधा कायरता व्यक्त होती है और नयी कविता में इस काय-. 
रता पर व्यंग करने का एक बड़ा साहस है और साथ ही यथार्थ के कटु से कटु- 
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अनुभव को भोगने की शक्ति भी । इसलिए नयी कविता अपनी विविधता से डरती 
नहीं क्योंकि विविधता प्रजातांत्रिक ' है । अधिनायकत्व में श्रनिश्वय तो होता 
ही है, विविधता शायद नहीं होती । 
एक बात इस संबन्ध में और कह देवा आवश्यक हे और वह यह कि जिस 
आत्मलीनता का आरोप नयी कविता पर बहुधा लगाया जाता हैँ वह वस्तुतः 
आत्मलीनता का वह रूप नहीं है जो छायावादियों में मिलता है जिसमें केवल 
ऊहापोहात्मक आत्मवृत्त में सीमित कठिन और जटिल ग्रन्थियों के सिवा कुछ 
नहीं है । 
नहीं उस भांति में ड बा 
चलाये हाथ, लहरों से लड़ा 
सानी नहीं मेने पराजय अन्त तक 
विश्वास अपने पर किया 
तो क्‍या हुआ ड बा अगर 
क्या पार जाने से इसे कम कहेगा कोई ।_ --जगदीश गुप्त 
नयी कविता को “ अपने पर विश्वास ' जिस तत्त्व ने दिया है वह हैँ उसका 
बोध जो पार जाने की अपेक्षा उस संघर्षपूर्ण क्षण में रत टूट जाने को भी महत्त्व- 
पूर्ण समझता है, जो उसकी अनुभूतियों के समक्ष समस्त अन्तविरोधों के साथ 
उपस्थित होता है और जिसके प्रति आज का कवि पूर्ण दायित्व के साथ, सम- 
सामयिकता के नितान्‍्त तत्त्व के साथ जो उसके प्रत्येक क्षण को ओढ़ कर भी 
मुक्ति की प्रेरणा दे जाता है । यह तीक्र क्षण (उग्राटएआप6त 770727/ ) 
और उस क्षण में “ आत्मविश्वास ” की आस्था--यही नयी कविता की शक्ति 
है जिसके बिना उसका मूल्यांकन करना असंभव सा हो जायगा । 
प्रशन आज यह नहीं हे कि हम किस व्यापकता का नारा लगा सकते हैं, प्रदन 
यह है कि हम कितती तीक् अनुभूति के साथ जी सकते हैं। झ्राज के देश-काल में 
जीने के लिए तीबत्र अनुभूति और उस जीवन को अभिव्यक्ति देने के लिए 
उन अनुभूतियों के बीच श्रवतरित हर क्षण की तीव्रता का दायित्व--ये दो 
वस्तुयें हैं जो जीवन को आस्था और आत्मविश्वास दोनों दे सकती हैं। आत्म- 
_ विश्वास के साथ जीने में और आत्महीन होकर जीने में मूल्यों का एक विस्तृत 
अन्तर हू । आत्मविश्वास की सार्थकता ही आज के उथल-पुथल-पूर्ण जीवन को 
संवेदना प्रदान कर सकती है; नहीं तो जिन विषाक्त परिस्थितियों में श्राज हम 
जी रहे हैं उन से उबरना कठिन तो है ही उन के प्रति अपने दायित्व को निभाने 
में हमें विभिन्न आपत्तियों के सामने घुटने टेक देना पड़ेगा । आज का संघर्ष मात्र 
नेतिक मूल्यान्वेषण का संघर्ष नहीं हे वरन्‌ उस मानव प्रतिष्ठा का संघर्ष है जिस 
१६ | 
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से समस्त नैतिक मल्य सम्बद्ध हैं । प्रश्न आज यह नहीं हँ कि यह नैतिक है और 
वह अनैतिक है, प्रइन तो यह है कि क्‍या वर्तमान युग के बीच जीवित होने के नाते 
मानव विशिष्टता को इतनी प्रतिष्ठा समाज, या धर्म, या शास्त्रों ने दी है कि वह' 
स्वतंत्रचेता मनुष्य के नाते अपने लिए और अपने साथ समाज के लिए भी वे 
नैतिक मूल्य स्थापित कर सके जो परम्परा और रूढ़ि के नाते विक्ृत और शपूर्ण 
हो गये हैं ? सब से पहला प्ररन इस टटे और बिखरे हुए मानव-व्यक्तित्व का 
हैँ जिसको बिना फिर से स्वाभिमान और आत्म-विश्वास दिये, नैतिक और अने- 
तिक का प्रइत ही उठाना ग़लत हैँ । बालकृष्ण राव ने 'कल्पना' के फरवरी ५७ 
के अंक में नयी कविता पर विचार करते हुए कहा है :- 


ग्राज का साहित्य नेतिक मल्यान्वेषण का साहित्य ह । उसकी मुखम॒द्रा 
गंभीरता की म॒द्रा है, उसकी चेष्टायें एक विचार बोझिल, चिन्ताशील व्यक्ति 
की भ्रकृत्रिम किन्तु ईषत्‌ अनाकर्षक चेष्टायें हैं । वह अ्रनिर्चय के वातावरण में 
जी रहा हूँ, ऐसे वातावरण में जहाँ सव कुछ अनिश्चित होने के कारण अपने 
ग्रस्तित्व की सत्यता का बोध उसे तिनके का सहारा सा जान पड़ता हं--श्सी 
कारण वह कुछ असाधारण रूप से अपने अस्तित्व और अपने व्यक्तित्व के प्रति 
जागरूक हैं ।* 
बात वास्तव में यह नहीं हँ । इसका जो भी रूप बालक्ृष्ण राव जसे चिन्तक 
समझें, किन्तु सच यह हैँ कि अपने व्यक्तित्व की जागरूकता उसी को होती हे 
जिस के सामने जीवन के संघर्षों का कटु अनुभव होने के साथ-साथ यथार्थ और 
सत्य को आँकने और जाँचने की शक्ति होती हूँ, जिसके पास मूल्यों का प्रश्न 
होता है, जो जीवन में सक्रिय भाग लेने के साथ-साथ विवेक से मुख नहीं मोड़ता, 
जो बहुजन रंजनाथ न जी कर कर्मप्रधान आत्मचेता जीव की दृष्टि के साथ जीना 
चाहता हैं । आज का कवि यदि अपने व्यक्तित्व की बात करता हूँ तो इसलिए 
नहीं कि वह अनिश्चित हें अ्रथवा वह केवल मुखमुद्रा बना कर अ्रभिनय करना चाहता 
है ।ये मुद्रायें तो बहुजन रंजनार्थ' कवि-सम्मेलनों में वाह-वाह की धूम में झूमने 
वाले अ्रयथार्थवादी बनाते हैं जिन के पास न कुछ देने को होता हँ और न कुछ लेने 
को । व्यक्तित्व का प्रश्न वह उठाता हूँ जिसके पास व्यक्तित्व होता हैं और जो यह 
अनुभव करता हू कि व्यक्तित्व पर कुछ अश्रसामाजिक और अतिवादी मतवादों के 
कारण चोट पहुँच रही हैँ । अनिश्चय से चोट नहीं पहुँचती, वह तो मात्र एक स्थिति 
विशेष है । स्थिति विशेष से जो बात पंदा होती हैं वह तीखी नहीं होती । वास्तव 
में बात तो यह है कि आज का मानव क्षण-प्रतिक्षण निश्चित शक्तियों द्वारा 
अपने व्यक्तित्व पर प्रह्मर होते पाता हैं । यदि वह हिटलर का शासन था तो 
भी, और यदि वह स्टालिन का शासन था तो भी, यदि वह ब्रिटिश साम्राज्यशाही 
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थी तो भी और आज स्वतंत्रता का वातावरण है तो भी साधारण जन के व्यवि- 
; तत्व पर ये चोटें मात्र इसलिए पड़ती रही हैं कि समूह-मानव का अभिनय 
[ 


करते-करते आज का व्यक्ति-मानव ऊब गया हे । उसको अपने अस्तित्व पर 
० बल इसलिए देना पड़ता है कि वह यह अ्रनुभव करता है कि इस समस्त प्रदर्शन 


में उसका अस्तित्व बिना जाने-समझे समेट लिया गया है । आज जिस मूल्य के 
लिए हमें जीना हूँ उसके निर्णय में हमारा अपना कुछ भी नहीं हैँ । केवल बड़े-बड़े 
नारे हैं, बड़े-बड़े पोस्टर हैं, बड़े-बड़े शब्द हैं, बड़े-बड़े आडम्बर हैं और बड़ी-बड़ी 
व्यवस्थायें हैं जिन के सामने मनुष्य को केवल एक अस्तित्वहीन पुरे के समान 
दूसरे के इंगति पर चलना पड़ता है । समस्या यह नहीं हैँ कि गंभीर मुद्रायें हमने 
अपने ऊपर ला दी हैं, वरन्‌ वस्तुस्थिति यह हें कि ये मुद्रायें हमारी बनाई हुई हैं 
) और इस झूठे व्यंग्य के साथ कि उन में हमारी अनुभूति है । 

अ्रस्तु, आज अस्तित्व का प्रश्त इसलिए उठता हूँ कि हमें सत्य को यथार्थ की 
सापेक्षता से देखना हूँ, अद्धे सत्य की विक्षिप्तता को हटा कर हमें उस विवेक 
को जागृत करना हूँ जिसे हमने महामानवों और देवदूतों के मोह में खो दिया हैं, 
ओर निरपेक्षता के ढोंग एवम्‌ आडम्बर के विरोध में अपने अस्तित्व की सापेक्षता 
एवम्‌ अनन्त काल की सापेक्षता में समसामयिक दायित्व का निर्वाह करना हैं । 
आज के कवि को मा ब्यात्‌ अ्रप्रियं की वाणी भ्रपनानी पड़ती हैं क्योंकि वह उन 
प्रतिमाओं को--यदि खण्डित करना नहीं चाहता तो भी--कम-से-कम संग्रहा- 
लयों में रख देना चाहता हूँ जिन की उपयोगिता आज के जीवन के समक्ष कुछ नहीं 
रह गई हूँ । इसीलिए वह स्वर्ग की भी यदि बात करना चाहता हैँ तो वह 
त्रिशंकु का स्वर्ग नहीं, विश्वामित्र का स्वर्ग नहीं, मानव विवेक से प्राप्त किया 
हुआ। स्वर्ग ही अपनाना चाहता है और स्वर्ग का निर्माण भी विज्ञान के आधार 
पर करना चाहता हूँ । वह इस बात में भी विश्वास नहीं करता कि अपने अस्तित्व 
के लिए दो विरोधी कम्पों के बीच में हाथ जोड़े खड़ा रहे । घह शअर्धसत्य का 
विरोधी हे, इसलिए वह चाहे माक्संवदद हो चाहे अमरीकावाद, वह दोनों के 
खण्डन में विश्वास करता हूं क्योंकि उसका विश्वास मानव विशिष्टता और 
आत्मविश्वास में हे । जिस मनुष्य ने इतिहास की इतनी लम्बी यात्रा समाप्त की 
है, वह सन्धि-रेखा पर खड़ा होकर कभी इन की और कभी उनकी प्रशस्ति गा कर 
जीना नहीं चाहता । 

नयी कविता सक्रिय मानव चेतना का प्रतिनिधित्व करती हैँ, इसीलिए 
उसमें यह क्षमता हूँ कि वह अपने अस्तित्व पर जोर देने के साथ-साथ उसके दायित्व 
। को भी वहन कर सके । व्यक्ति स्वातंत्र्य की बात वह इसलिए बार बार उठती 
' हूँ कि आज भी ऐसे मनुष्य जीवित हैं जिन का सारा जीवन केवल असामाजिक 














नयी कविता के प्रतिमान बे 





जा, 


होते हुए भी समाज-चतना का जाल ने | वाया हछा जीवन रहा ह। नर्यी कविता 
कर 


पक 5०८७, के ३७, के 


फट ० 7 शत वन दे कद 
इसी लिए समन्वय का श्रपक्षा [लित्य पर घल देता है क्याक समन्वय मे उाँचत 
हि मं 
ग्रनचित की बात नहीं उनरता, वस्स उस बन्दर का बात उभः 
शक] प व 
प्प्ाप् 2290 # न, 22% प ला जा स्ट् या शा ड़ हम ३ नरक पं अल्तत मुकाम जलकका७- दा आस मिनी पक, हि । ०8,४7४ क्‌? 4 हर गये नर ि 
करते-ऋरते सारी रादाो खुद हतस कर जाता हू | लग्न बध्षाल स न है बचका 
छठ 
5२९ कद. 3. हा ७, थ ख्, के 


फर जा भागत (३ तर सर जात त्यप रस्नल 2 ४ किन्तु 7] | ल्‌ । समझा नो मे नया [ 
हैँ, विश्वुंखल होता 
ड़, बल हालत 


| १+ 


, उसमें न तो शवित ग्राती है और ने गति । 


श्रंत में जिस बात पर हमें बल देना हैं वह है समाज आर जीवन के साथ-साथ 
जो असत्य और प्रमर्यादित कृत्रिमतायें जीवित हैं उनके प्रति नये भावबोध की 
जागरूक मन:स्थितियों में उस वेज्ञानिक दुशग्टि का स पर्थन करना जो जीवन को 
समन्वय से अधिक झऔचित्य की ओर ले जा सके । नयी कविता में मानव 
व्यक्तित्व को उभारने और उस में ग्रात्मविश्वास और आस्था के साथ सामा- 
जिक दायित्व की भावना भरने के अंकुर विद्यमान हैं। इन्हें कोई भी प्रचार 
क्रुण्ठित नहीं कर सकता, कोई भी विवाद इन उगतें झकुरा के साहस का रॉक 
नहीं सकता ; क्योंकि इनका पक्ष यथाथ का है, इनकी दृष्टि में कोलहल है और 
इन की सांसों में संघर्ष की वह घड़कन ह जो प्रत्यक क्षण के दायित्व को निभाने 
की वाणी मुखरित करती हैं । 


हक अलम्‌ 
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कई वर्षों से इस बात की आवश्यकता अनुभव की जाती रही है कि 
नयी कविता के विकास के साथ-साथ उसका विवेचनात्मक अध्ययन भी 
प्रस्तुत किया जाय ताकि वे नये संदर्भ और नये भाव-स्तर समझे जा 
सकें जिनके आधार पर आधुनिक कवि की भावना परम्परागत शिल्प 
और कथ्य से पृथक्‌ सर्वथा नये धरातल विकसित करना श्रंयस्कर समझती 
है। समय-समय पर आलोचकों की विचित्र ओर विभिन्न सम्मतियों 
को पढ़ते रहते से और उनके निष्कर्षों में निहित अपूर्ण और एकांगी 
सम्मतियों से मैं यह अनुभव करता रहा हूँ कि नयी कविता की आन्तरिक 
अथवा मूल प्रेरणा पर ध्यान त देकर बहुधा हमारे आलोचक इधर-उधर 
की बातों में उलझ जाते हैं और उसकी वास्तविक भाव-स्थिति को नहीं 
समझ पाते अथवा समझने की चेष्टा ही नहीं करते ।' साहित्य का 
इतिहास इस बात का साक्षी है कि उसके प्रत्येक नये मोड़ के प्रति 
आलोघचकों ने सन्देह प्रकट किये हैं, किन्तु उन मोड़ों में यदि ईमानदारी 
और सच्चाई रही है तो उन्होंने कट से कठु आलोचना के बावजुद भी 

अपना नया मार्ग प्रशस्त किया है ।''' 
“-लक्ष्मीकान्त वर्मा 
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